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NOTES EDITORIALES 



• LE SENS DU DEPERISSEMENT DE L'ART. 



La civilisation bmir^ooisc, main- 
tenant ctondue ii I'ensenihic de la 
planet e, flont le flepassenient n'a 
encore t'tv accompli nnllo ]>art, est 
liantee par une f>mbre ; la niise en 
tfLiestinn de sa culture, (jui a ]j par ait 
(lans la dissohition moderne de tons 
ses mo yens ar[isti(fiies. Cettc disso- 
lution s'etant manifcstee (Tab or d an 
point do depart rles forces prodiic- 
tives de la societe moderne, c'est-a- 
(lire en P^urope el plus tard en Ame- 
rique, elle se trnuve etre tiepuis 
longteni])s la verite premiere du mo- 
dernisme occidental. La liberation 
des formes artistiques a partout si^ 
gnifie leur reduction a rien. On pent 
appHc|ner a Tensemble de I'exprcs- 
sion moderne ce que AV. AVeidle ecri- 
vait en 1947. dans le numero 2 des 
Cahiers de la Pleiad^ a propos tb^ 
Fhmegan's ^Vukc : - Cette Somme 
demesuree des plus allccbantes 
contorsions verbales, cet Art poe- 
iique en tlix mille lecons n'est pas 
une creation de Tart : c'est Taulop- 
sie de son cadavre 

Les critiques react ionnaires ne 
manquent pas de sii^naler, pour sou- 
tenir leur stupi<le reve d'un retour 
anx belles man teres du j^asse. c[ue 
derriere la floraison inflationniste 
de nouveautes rpu pen vent servir 
une seulc fois, la route de cette libe- 
ration ne niene ([u'au vide, C'est 
Lmile Henriot nolant {Le Mon(P\ 
11-2-591 : « Le tour, maintes fois si- 
i^nale deja, Cju'a inns une certain e 
litterature (raujourd'lun, dans la di- 
rection lani,^a<,^e de formes » a 
Tusai^t^ de litterateurs specialises 
dans Fexercice d'une litterature 
pour litterateurs », a elle-meme son 
propre objet, comme il y a une re- 



cliercbe de peintures pour peintres 
chercheurs et une niusiffue pouT- 
musiciens». On Mauri a c (U Express, 
0-3-') 9) : « Tl n'est jias just[u'aux 
philosopbes dont la Iccon est que 
I'aboutissement du poemc doit etrc 
le silence, fiui n'ecrivent des articles 
poiu' nous en persua(?er, et <fui nc 
publient des romans pour nous 
prouver c|u'il nc faut pas raconter 
d'bistoire » . 

En face fie ces moqueries, les cri- 
tic|ues qui se sont choisis moder- 
nist es louent les beautes de la dis- 
solution, en soubaitant c[u'elle ne s^e 
poursuive pas trop vife, lis sont 
embarrasses, comme Genevieve Bon- 
nefoi renthmt compte, sous le titre 
« ^lort ou transfiguration ? » de la 
mat lieu reuse Biennale de Paris (Let- 
tres XoniH^lles, nnmero 25), Elle 
conclut melancolitjuement : <^ L^ave- 
nir seul dira si cette « neanlisa- 
tion » du ]angai(e pictural, assez 
semblable a celle tentee sur le plan 
litteraire par Beckett, Tonesco ct les 
meilleurs jeunes romanciers actuels, 
prelude a un rcnouveau de la pein- 
tnre ou a sa disparition en tant 
qu'art majeur de notre epoque. La 
place me man (pie ici pour i^arler 
de la sculpture qui semble en tot ale 
desintegration. » Ou bien, abdiquant 
tout sens du comitpie, ils prennent 
hautement le parti du quasi-neant 
en des for mules dignes de pass^^r a 
I'bistoire pour resumer I'indigence 
d'une epoque, comme Francoise 
Clio a V qui intitule e logic usement un 
article sur Tapics : « Tapies, mys- 
tique du presque rien » (France- 
Ohservateur, 30-4-59). 

L'embarras des critiques moder- 
nistes est complete par I'embarras 
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de.s artistes moclernes a qui la de- 
composition acceleree dans tous les 
secteurs impose sans cesse Feixam-en 
et rexplication de leurs hypotheses 
de travail. lis s'y emploient dans la 
mcmc confusion, et souvent dans 
une imbecillite comparable. Partout 
on distingue la trace, chez les crea- 
teiirs raodernes, d'une conscience 
traumatisee par le naufrage de I'ex- 
pression comme sphere autonome, 
comme but absolu ; et par la lente 
apparition d'autres dimensions de 
ractivite. 

I/oeuvre fondamentale d'une avant- 
garde actuelle doit etre un essai de 
critique generale de ce moment ; et 
un premier essai de repons« aux 
nouvelles exigences. 

Si Fartiste est passe, par im lent 
processus, de Tctat d'amuseur — 
meublant joliment quelques loislrs 
— a Tetat de Tambition pro«phe- 
tlque, (pii pose des questions, pre- 
tend donner le sens de la vie, c*est 
parce que, de plus cn plus, la ques- 
tion de l^emploi de la vie est cffecti- 
vem-ent posee dans la marge de 
liberie deja atteinte, et grandissante, 
de notre appropriation de la nature. 

Ainsi la pretention de Tarliste 
dans la societe bonrgeoise va de 
pair avec la reduction pratique de 
son domaine d^action reel vers le 
zero et Ge refus> Tout I'art mod erne 
est la rev^endication revolutionnaire 
(Pautres metiers, (pii sont au-dela de 
['abandon des acluelles specialisa- 
tions dc Texpression nnilaterale en 
conserve. 

On sait les retards et les deforma- 
tions du proj'et revolutionnaire a 
notre epoque. La regression qui s'y 
est manifestee n*a nulle part ete si 
evidente qu-e dans Tart. Elle y fut 
d'autant plus facile que les clas- 
siques du marxisme n'avaient j)as 
developpe la une critique ree'lle. 
Dans une celebre lettre a Mehring, 
Engels notait a la fin de sa vie : 
« Nous avons surtout mis Taccent, 
et nous etions obliges de le faire, 
sur la maniere dont les notions 
politiques, juridiques, et les autres 
notions ideologiques, enfin les ac- 



tions qui naissent de ces notions, 
derivent des faits economiques fon- 
damentaux. Mais ce faisant, nous 
negligions le cote formel — le mode 
d'apparition de ces notions — en 
faveur du contenu. » A J'epoque ou 
s'est constituee la pensee marxiste, 
le mouvement formel de dissolution 
de Tart n'etait d'ailleurs pas encore 
apparent. De meme, on peut dire 
que c*est seulement en presence du 
fascismt? que le mouvement ouvrier 
a rencontre pratiquement le pro- 
bleme du « mode d'apparition » 
formel d'une notion politique. II 
s'est trouve peu arme pour le domi- 
ner. 

Les representants d'une pensee 
revolutionnaire independante ma- 
nifestent eux-memes ime certaine 
carence a tenir un role dans la re- 
cherche culturelle d*aujourd'hui. Si 
nous envisageons les demarches, a 
bien des egards differentes, de phi- 
losophes comme Henri Lefebvre — 
ces dernieres annees — et Lucien 
Goldmann, nous leur trouvons ce 
trait commun d'avoir assemble 
beaucoup d*apports positifs, comme 
d*importants rappels a la vcrite pro- 
gressiste dans un moment ou Tideo- 
logie de la gauche se perd dans un 
confusionnisme dont on voit bien 
les interets ; et en meme temps 
d'etre absents ou insuffisants dans 
deux ordres de question : Torgani- 
sation d'une force politique, la 
decouverte de moyens d*action 
culturels. Ces questions sont jusfe- 
ment deux elements essentiels et 
inseparables de Taction transitoire 
quMl faudrait mener des a present 
vers cette praxis enrichie quails nous 
presentent generalement comme une 
image exterieure, entierement se- 
paree de nous, au lieu d'y etre liee, 
par le 'I'ent mouvement de Tavenir. 

Dans un article inedit de 1947 
(«Le materialisme dialectique est-il 
une philosophic ? »), recueilli dans 
son livre Recherches dialectiques, 
Goldmann analyse Ires bien le 
resultat, dans I'avenir, du mou- 
vement culture! qu*rl a sous les 
yeux, en ecrivant : « ... Comme le 
droit, Feconomie ou la religion, Tart 
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en tant que phenomenc autonome 
separe fles autres doniaines de la 
vie sociale, sera amene a dispa- 
raitrc dans nne societe sans classes. 
II n'v aura probableinent plus d'art 
separe de la vie parce que la vie 
aura elle-meme un style, une forme 
dans laqiielle elle trouvera son ex- 
pression adequate. v> ]\Iais Goldniann 
qui trace cette perspective a ires 
longae echeance en fonetion des 
previsions d'enserable du niateria- 
lisme dialectique, n'en reconnait 
pas la verification dans Texpression 
de son temps, II juge Pecriture ou 
Part de son temps en fonetion de 
I'alternative classique - romantique, 
•et il ne voit dans le romantisme que 
I'expression de la reification. Or, il 
est vrai que la destruction du 
langage, depuis un siecle de poesie, 
s'est faite ^en suivant la tendance ro- 
mantique, reifiee, petite^bourgeoise, 
de la profondeur ; et. comme I'avait 
montre Paulhan dans Les Fieiirs de 
Tarbes, en postulant que la pensee 
inexprimable valait mieux que le 
mot. Mais I'a.^pect progressif de 
cette tkstruction. dans la poesie, 
I'ecriture romanesque ou tons les 
arts plastiques, c'est d'etre en meme 
temps le temoigna.ae de toute une 
epoque sur Tinsuffisance de I'ex- 
pression artistique, pseudo-commu- 
nication. C'est tPavoir ete la destruc- 
tion pratique des instruments de 
cette pseudo-communication, posant 
la question de Tinvention d'instru- 
ments superienrs. 

Henri Lefebvre (La Somme et le 
Heste) en vient a se demander « si 
la crise de la philosophic ne isigni- 
fie pas son deperissement et sa fm, 
en tant que philosophie », en ou- 
bliant que ceci fut a la base de la 
pensee revolutionnaire d-epuis la 
onzieme These sur Feuerbach, 11 a 
presente une critique plus radicale, 
dans le numero 15 (V Arguments, en- 
visageant Phistoire humaine comme 
la traversee et Pabandon successifs 
de diverses spheres : le cosmique, le 
raaternel, le divin, -et aussi bien la 
philosophie, Peconomie. la politique 
et enfin « Part, qui definit Phomme 
par des eclairs eblouissants et Fhu- 



main par des instants exceptionnels; 
done encore exterieurs, alienants 
dans P effort vers la delivrance. ^> 
Mais nous rejoignons la ceiie 
science-fiction de la pensee revolu- 
tionnaire qui se preche dans Ar- 
guments , aussi audacieuse pour 
engager des millenaires d'liistoire 
qu^incapabl^ de proposer une seule 
nouveaute fPici la fin du siecle ; et 
naturellement acoquince dans le 
present avec les pires exhumations 
du neo-reformisme. Lefebvre Yoit 
bien que chaque domaine s'effondre 
en s'explicitant, lorsqu'il est alle au 
bout de ses virlualites et de son 
imperialisme, « lorsqu^il s'est pro- 
clame total ite a Peclielle humaine 
(done finie). Au cours de ce deploie- 
ment, et seulement apres dette illu- 
soire et outranciere proclamation, 
la negafivite que ce monde portait 
deja et depuis longtemps en soi 
s'affirme, le dement, le ronge, le 
demantele, Pabat. Seule, une totalite 
accomplie pent reveler qu'elle n*est 
]jas la totalite. ^ Ce schema, qui 
s'applicrue plutot a la philosophie 
apres Heijel, definit parfaitement la 
crise de Part moderne, comme 11 est 
tres facile de le verifier en en etu- 
diant une tendance cixtreme : par 
exemple, la poesie, de Mallarme an 
surreahsme. Ces conditions, deja 
dominantes a partir de Baudelaire, 
constituent ce que Paulhan appclle 
la Terreur, consideree par lui 
comme une crise accidentelk du 
Ian gage, sans tenir compte du fait 
(ju'elles concernent paralielement 
tous les autres movens d'expression 
artistiques, Mais Pampl'eur des Yues 
de Lefebvre ne lui sert a rien quand 
il ecrit des poemes qui sont, quant 
a leur date, sur le modele historique 
de 1925, et quant au niveau d'effi- 
cacite atteint par cette formulie. 
au plus bas, Et quand il propose 
une conception de Part moderne 
(le romantisme-revolutionnaire), il 
conseille aux artistes de revenir a 
ce genre d'exi)ression — ou a d'au- 
tres plus anciens encore — pour 
exprimer la sensation profonde de 
la vie, et les contradictions des 
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hommcs avances de leur temps ; 
c'est-a-dire indistinctement de leur 
piibiic et d'eiix-memes. Lefebvre 
vent ignorer que cette sensation et 
ces contradictions ont deja ete ex- 
primees par tout Tart moderne, et 
justement jusqu'a la destruction de 
Vexpr^ession elle-meme, 

l\ n'y a pas, pour des revolution- 
naires» de possible retour en 
arriere. Le monde de Texpression, 
quel que soit son contenu, est deJa 
perime. II se repete scandaleuse- 
nient, pour se maintenir aussi long- 
temps que la societe dominante 
reussira a maintenir la privation et 
ila rarete qui sont les conditions 
anachroniques d-e son regne. Mais 
le maintien ou la subversion de 
cette saciete n'est pas line question 
utopiquc : c^est 3a plus brulante 
question d^aujourd'hui, celle qui 
command c toutes les autres. Le- 
febvre devrait pousser plus loin la 
reflexion a parfir d'une question 
qu'il a posee dans le meme article : 
« Chaque grande epoque de Part ne 
fut-«lle pas une fete funebre en 
■Fhonneur iWm moment disparu ? » 
Ceci est egalement vrai a Techelle 
Individuelle, ou chaque ceuvre est 



une fete funebre et commemorative 
d'un moment disparu de sa vie. Les 
creations de Tavenir devront mode- 
ler directement la vie, creant et 
banalisant les « instants exception- 
nels ». La difficulte de ce saut est 
mesure« par Goldmann quand il re- 
marque (dans une note de Re- 
cherches dialectiqiies, page 144) : 
« Nous n'avons aucun moyen d*ac- 
tion directe sur l'affectif» » Ce sera 
la tache des createurs d^une nou- 
velle culture d'inventer ces moyens. 

Tl faut frouver des instruments 
operatoires intermediaires entre 
cette praxis global'C dans laquellc se 
dissoudra un jour chaque aspect de 
la vie totale d'une societe sans 
classes, et I'actuelle pratique indivi- 
duelle de la vie «privee», avec ses 
pauvres recours artistiqucs ou au- 
tres. Ce que nous appelons situa- 
tions a construire, c'est la recherche 
d'une organisation dialectique de 
realites partielles passager^s, ce 
qu'Andre Frank in a designe comme 
« une planification de r-existence » 
individuelle, n'excluant pas mais, 
au contraire, « retrouvant » le 
hasard (dans sa Critique dii Non- 
Avenir), 



La situation est conrue comme io 
contraire de I'GCUvre d'art, qui est 
un essai dc valorisation absolu-e, et 
de conservation, tie Finstant pre- 
sent. Ceci est Fepicerie fine esthe- 
tique d'un Malraiix, dnnt il est a 
noter que les ^< inteliectuels d-e 
gauche qui s'indignent de le voir 
aujourd'hui a la tete de la plus me- 
prisable et imbecile escroquerie 
politique, Tavaient auparavant pris 
aa serieiix — avcu qui contresigne 
leur faillite. Chaque situation, aussi 
consciemment construitc qu'elle 
puisse ctre, contient sa negation ct 
va inevitablement vers son prop re 
renversement. Dans la conduitt? de 
la vie individuelle, ime action situa- 
tionniste ne se fonde pas sur Tidee 
abstraite du progres rationaliste 
(selon Descartes « nous rendre 
maitres et possesseurs de la na- 
ture »), mats sur une pratique de 
I'arrangement du milieu qui nous 
conditionne. Le constructeur de 




situations, si Ton reprend un mot 
de Marx, « en agissant par ses 
mouvements sur la nature -exte- 
rieure et en la transformant... 
transforme en meme temps sa 
propre nature. » 

Una these d'Asger Jorn, dans les 
conversations qui ont mene a la 
formation de i'LS., etait 1-e projet 



de mettre fin a la separation qui 
s'est produitc vers 1930 entre les 
artistes d^avant-garde et la gauche 
revolutionnaire, auparavant allies. 
Le fond du probleme est que, de- 
puis 1930, il n'y a plus eu ni mouve- 
ment revolutionnairc, ni avant-garde 
artistic[ue pour repondre aux possi- 
bilites de Tepoque. Un nouveau 
depart, ici et la, devra ccrtainement 
se faire dans t' unite des problemes 
et des reponses. 

Les obstacles evidents de l*ac- 
tualite determinent une certaine 
amb ignite du mouvement situation- 
niste comme pole d 'attraction pour 
des artistes prets a faire tout autre 
chose. Comme les proletaires, theo- 
ritpiement, devant la nation, les 
situationnistes campent aux portes 
de la culture. lis nc veulent pas s'y 
etablir, its s'inscrivent en cmux 
dans Part mod erne, ils sont les 
organisateurs de Tabsence de cette 
avant-gardt csthetique que la cri- 
tique bourgeoise attend et que, tou- 
jours decue, elle s'apprete a saluer 
a la premiere occasion. Ceci ne va 
pas sans risque de diverses interpre- 
tations retrogrades, et meme a Tin- 
terieur de TLS. Les artistes de la 
decomposition, par example a la der- 
niere foirc tenue a Venise, parlent 
deja de « situations 3>. Ceux qui 
comprennent tout en termes de 
vieilleries artistiques, comme for- 
mules verb ales anodines destinees a 
assurer la vente d'oeuvrettes rpictu- 
rales encore plus anodines, peuvent 
voir ri.S. deja parvenu e a un 
certain succes, a une certaine re- 
connaissance : c'est parce qu'ils 
n'ont pas compris devant quel 
grand tournant encore a prendre 
nous nous sommes rassembles. 

Bicn sur, le deperissement des 
formes artistiques, s'il se traduit 
par rimpossibilite de leur renouvel- 
lement creatif, n'entraine pas im- 
mediatement leur veritable dispa- 
rition pratique. Eiles peuvent se 
repeter avec diverses nuances, Mais 
tout revele ^ Pebranlement de ce 
monde:?^, pour parler comme Heged 
dans la preface de la Phenomenolo- 
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gie de V Esprit : « La frivolite et 
renimi qui envahissent ce qui 
su'bsiste encore, le pressentiment 
vague (run inconnu sont les signes 
annonciateurs de quel que chose 
craiitre qui est en marche, » 



Nous lievons aller plus loin, sans 
nous attacher a rien de la culture 
moderne, et non plus de sa negation. 
Nous ne vouilons pas travailler au 
spectacle de la fin d'un monde, mais 
a la fin du monde du spectacle. 



• LE CINEMA APRES ALAIN RESNAIS 



La « nouvclle vague » de realisa- 
teurs qui effectue "en ce moment 'la 
releve du cinema fran^ais est de- 
fmie d'abord par Tabsence notoire 
et complete de nouveaute artistique, 
fut-ce simplement au stade de Tin- 
tention. Moins negativement, elle est 
caracterisee par quelques conditions 
economiques particutlieres dent le 
trait dominant est sans doute I'im- 
portance prise en France, depuis 
une dizaine d'annees, par une cer- 
taine critique de cinema qui repre- 
sente une force d'appoint non 
neglige able pour T exploitation des 
films. Ges critiqu'cs en sont venus 
a employer cette force directement 
a leur usage, en tant qu*auteurs de 
jfilms. Ceci constitue leur seule 
unite. I^s valorisations re spec - 
tueuses quUIs plaquaient sur une 
production dont tout leur echappait 
servant desorniais pour leurs pro- 
pres oeuvres, devenues realisables a 
bon marche dans 'la mesure meme 
on ce jeu de valorisation pent 
remplacer, pour un public assez 
etendu, les couteuses attractions du 
Hiar system. La « nouvelle vague » 
est principa'lement Texpression des 
interets de cette couche de cri- 
tiques. 

Dans la confusion dont ceux-ci 
ont tou'jours vecu, comme critiques 
et comme cineastes, le film d'Alain 
Resnais, Hiroshima mon amour, 
passe avec le reste de la fameuse 
vague," et recueil'le le meme genre 
d^admiration. II est facile de re- 
connaitre sa superiorite. Mais il 
se-mble que peu de gens se pre- 
occupent de deiinir la nature de 
cette superiorite. 

Resnais avait deja fait plusieurs 
courts-metrages, avec le plus grand 
ta'Jent (\-uit et Broiiillard), mais 



c'est Hiroshima qui martjue un saut 
qualitatif dans ie developpement de 
son oeuvre et dans celui du spec- 
tacle cinematographique mondial. 
Si ron met a part des experiences 
qui sont restees jusqu'ici en marge 
du cinema, tels certains films de 
Jean Roucli, quant au contenu, ou 
ceux du groupe lettriste vers 1950, 
quant aux recherches formelles 
(I sou, Walman, Marco — les corres- 
pon dances du premier surtout avec 
Resnais n*etant curieusement signa- 
lees par personne), Hiroshima ap- 
parait comme le film le plus original, 
celui qui contient le plus d'innova- 
tions depuis Tepoque de I'affirma- 
tion du cinema pa riant. Hiroshima, 
sans renoncer a une maitrise des 
pouvoirs de Fimage, est fonde sur la 
preeminence du son : Timportanee 
de la parole procede non seulement 
d'une quantite et meme d'une qualite 
inhabit uelles, mais du fait que le 
deroulement du film est beaucoup 
moins presente par les gestes des 
personnages filmes que par leur 
recitatif (lequel peut aller jusqu'a 
faire souverainement le sens de 
rimage, comme c'est le cas pour le 
long travelling dans les rues qui 
termine la premiere sequence). 

Le public conformiste salt qu*il 
est permis d*admirer Resnais. 11 
Pa dm ire done tout comme un 
Chabrol, Resnais, par diverses de- 
clarations, a montre qu*il avait suivi 
une ligne reflechie dans ^lai^cherche 
d*un cinema fonde sur Tautonomie 
du son (en definissant Hiroshima 
comme un « long court-metrage » 
commente ; en reconnaissant son 
interet pour qu&lques films de 
Guitry ; en parlant de sa tendance 
vers un opera cinematographique). 
Cependant, la discretion personnel'le 
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et la modestie de Resnais ont aide 
a estomper le problenie do sens de 
i'evolution qu'il represente. Ainsi, la 
critique s'est partagee en reservi?s et 
eloges egalement inadeqiiats. 

L'objection la plus banale et la 
plus fausse consiste a dissocier 
Resnais de Marguerite Duras, en sa- 
liiant le talent du metteur en scene 
pour deplorer I'exageration litteraire 
des dialogues. Le tilm est ce qu'il 
t?st a cause de cet emploi du 
langage, que Resnais a voulu, et que 
son scenariste a reussi. Jean-Fran- 
cois Revel, denoncant tres juste- 
ment, (Jans Arts (20-8-59), la « revo- 
lution retrospective ;> menee par le 
pseufio-modernisme des «: nouvelles 
vaguest, romanesque ou cinemato- 
graphique, commet Terreur d'y 
englober Resnais a cause de son 
commentaire, « pastiche de Clau- 
dels>, Ainsi Revel, <:[ui depuis long- 
temps s'est fait apprecier par Tin- 
telligence de ses attaques sans 
jamais definir ce qu'il aime, montrc 
une faiblesse soudaine quand il 
s'agit de distinguer, dans la paco- 
tille a la mode, une nouveaute reelle. 
Ce qu'il prefere, d'apres son article 
d\Arts, simplement a cause du 
contenu sympathique, c'est la mal- 
heureuse convention cinematogra- 
phique des Tripes an soleily fie 
Bernard-Aubert. 

Les partisans de Resnais parlent 
assez liberal^ment de genie, a cause 
du prestigieux mystere du terme, qui 
dispense d'expliquer I'importance 
objective iV Hiroshima : Fapparition 
dans le cinema commercial » du 
mouvement d'auto - destruction qui 
domine tout Tart mod-erne, 

Les admirateurs ^'Hiroshima s*ef- 
forcent d'y trouver les petits cotes 
admirables, par ou ils le rejoin- 
draient. Ainsi, tout le monde va 
parlant de Faulkner et de sa 
temporalite. La-d«ssus, Agnes Varda, 
qui n'a rien, nous dit qu'elle doit 
tout a Faulkner. En fait, chacun 
insiste sur le temps bouleverse du 
film de Resnais pour ne pas en voir 
les autres aspects destructifs. De la 
meme facon, on parl-e de Faulkner 
comme d*un specialiste, accidentel, 



de remiettement du temps, acciden- 
tellement rencontre par Resnais, 
pour oublier ce qull est deja 
advenu du t-emps, et plus generale- 
ment du recit romanesque, avec 
Proust et Joyce. Le temps cV Hiros- 
hima, la confusion 6.' Hiroshima, ne 
sont pas une annexion du cinema 
par la litterature ; c'est la suite 
dans le cinema du mouvement qui a 
porte toute Tecriture, let d'abord la 
poesie, vers sa dissolution. 

On a aussi tendance a expliquer 
Resnais, de meme que par des 
talents exceptionne'ls, par des mo- 
tivations psychologiques personn^'l- 
les — les uns comme des autres 
ayant evidemment un role, que nous 
n'examinerons pas ici. Ainsi, on 
entend dire que le theme de tons 
1-es films d'Alain Resnais est la 
memoire, comme par exemple celui 
des films de Hawks est iramitie vi- 
rile, etc. Mais on veut ignorer que 
la memoire est forcement le theme 
significatif de 'I'apparition de la 
phase de critique interne d'un art. 
De sa mise en question ; sa contesta- 
tion dissolvante. La question du 
sens de la memoire est toujours 
liee a la question du sens d'une 
permanence transmise par Tart. 

Le plus simple acces du cinema 
au moyen d*expression libre est en 
meme temps deja dans la perspec- 
tive de la demolition de ce moyen. 
Des que le cinema s'enrichit des 
pouvoirs de Tart moderne, i'l rejoint 
la crise globale de Part moderne. 
Ce pas en avant rapproche le cinema 
de sa mort, en meme temps que de 
sa liberte : de la preuve de son 
insuffisance, 

Dans le cinema, la revendicatlon 
d'une liberte d' expression egalc a 
celie (ies autres arts masque la 
faillite generale de l*expression au 
bout de tons les arts mod ernes. 
L'expression artistique n^est en rien 
une veritable s,elf -expression, une 
realisation de sa vie. La proclama- 
tion du ^ film d'auteur i> est de|a 
perimee avant d'avoir effectivement 
depasse la pretention et le reve. Le 
cinema, qui a virtuellement des 
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pouvoirs }3liTS forts que les arts 
traditionn els, est charge de Irop dt? 
chaines cconamiques et morales 
pour pouvoir etre jamais libre dans 
les p resell tes conditions sociales. 
I>e sorte que 'le proces du cinema 
sera toujours en appel. Et quand 
3e renversement previsible dcs 
conditions culturelles et sociales 
pernietlra un cinema libre, beau- 
coup d'autres domaines d'actions 
auronl ete introduits necessaire- 



ment, II est probable qu'alors la 
liberte du cinema sera largement 
depassee, oubliee, dans le develappe- 
men! gcnera^l d'un monde ou le 
spectacle ne sera plus dominant. Le 
trait fondamental du spectacle 
mod erne est la mise en scene de sa 
prop re mine. C*est Timportance du 
film de Resnais, assurement concu 
en dehors de cette perspective his- 
toriqu^, d'y a j outer une nouvelle 
confirmation. 



m LE DCTOURNEMENT COMME NEGATION 
ET COMME PRELUDE 



1x6 detournement, c'est-a-dire le 
reemploi dans une nouvelle unite 
d*e!lements artistiques preexistants, 
•est une tendance permanentc de 
Tactu^Ile avant-garde, anterieure- 
ment a 'la constitution de TLS. 
comme depuis. Les deux lois f on da- 
rn en tales du detournement sont la 
perte d'importance — allant jusqu'a 
la deperdition de son sens premier 
— de chaque element autonome de- 
tourne ; et en meme temps, I'orga- 
nisation d'un autre ensemble signi- 
liant, qui confere a chaque element 
sa nouvelle portee, 

II y a une force specifique dans 'le 
detournement, qui tient evidemment 
a Tenrichissement de Oa plus grande 
part des termes par la coexistence 
en eux de leurs s-ens ancien et im- 
mediat — leur double fond. II y a 
une utilite pratique par la facilite 
d'eraploi, et les virtualites inepui- 
sables <ie reemploi ; a propos du 
moindre effort permis par le detour- 
nement, nous avons deja dit {Mode 
d'emploi du detournement, mai 
1950) : « Le 'bon marche de ses 
produits est la grosse artillerie 
avec 'laquelle on bat en breche 
toutes les murailles de Chine de 
rintelligence. » Cependant, ces 
points par eux-memes nc justifient 
pas le recours au procede que la 
phrase precedente m on trait « se 
heurtant de front a toutes les 



conventions mondaines €t juridi- 
ques. » li y a un sens historique du 
detournement. Quel est-il ? 

« Le detournement est un jeu du a 
la cap a cite de devalorisation », ecrit 
Jorn, dans son etude Peinture de- 
\tournee (mai 1959), et il ajoute que 
tons les elements du passe cultural 
doivent etre « reinvestis » ou dispa- 
raitre. Le detournement se revele 
ainsi d^abord comme la negation de 
la valeur de l*organisation ante- 
rieure de ^rexpression. li surgit et 
se renforce de plus en plus dans la 
periode historique du deperisse- 
ment de 'Fexpression artistique. 
Mais, en meme temps, les -essais de 
reemploi du « bloc deto urn able ^> 
comme materia u pour un autre 
ensemble expriment la recherche 
d'une construction plus vaste, a un 
niveau de reference superieur, 
comme une nouvelle unite mone- 
taire de la creation, 

L'l.S. est un mouvement tres 
particulier, d*une nature differente 
dcs avant-gardes artistiques prece- 
dent's, L'LS. pent etre comparee, 
dans la culture, par exemple a un 
iaboratoire de recherches, et aussi 
bien a un parti, ou nous sommes 
situationnistes, et ou rien de ce que 
nous faisons n'est situationniste. 
Ceci n'est un desaveu pour per- 
sonne. Nous sommes partisans d*un 
certain avenir de la culture, de 5a 
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vie. L'activite situationniste est un 
metier defini que nous n'exercons 
pas encore. 

Ainsi, la signature ihi mouvement. 
]a trace de sa presence et de sa 
contestation dans la realite culturelle 
d'aujourd'hui, puisque nous ne pou- 
vons en aucun cas representer un 
style commun, quel t[u'il soit, c'est 
d'abord Temploi du tietournement. 
On pent citer, au stade de I'expres- 
sion detournee, les peintures modi- 
fiees de Jorn ; le livre <.< entiere- 
ment compose rrelement-S prefabri- 
ques » de Debord et Jorn, Memoir e:^ 
(dans lequel chaque page se lit en 
tons sens, et ou les rapports reci- 
proques des phrases sent toujours 
inacheves) ; les projets de Constant 
pour des sculptures detournees ; 
dans le cinema, le documentaire de- 
tourne de Debord Siir Le passage de 
quelqiies personnes a t ravers line 
assez CO arte unite de temps. An 
stade de ce que le Mode d' cm plot da 
detour ne me nt appelait « Tultra-de- 
tournement, c'est-a-dire les tendan- 
ces du detournement a s'appliquer 
dans la vie sociale et quotidienne » 
(par exemple Jes mots de passe ou le 
deguisement vestimentaire, apparte- 
nant a la sphere du jeu), il faudrait 
parler, a des niveaux difFerents, de 
la peinture industrielle de Gallizio ; 
du projet « orchestral » de \Vyc- 
kaert pour une peinture a la chaine 
avec division du travail sur la base 



de la couleur ; des multiples detour- 
nements d'edifices qui seront k 
Torigine de 'rurbanisnie unitaire. 
Mais ce serait aussi le liieu de citer 
les formes memes de 1\< organisa- 
tion » de ri.S., et de sa propagande. 

A ce point de la marche du 
monde, toutes les formes dc Tex- 
pression eommencent a tourner a 
vide, et se parodient elles-memes. 
Comme les lecteurs de cctte revue 
peuvent le constater frequemment, 
I'ccriture d'aujourd*hui a toujours 
quelque chose de paroiUque. « II 
faut, annoncait le Mode d'emploi. 
concevoir un stade parodique-se- 
ricux on Taccumulation d'eJem^nts 
detournes, loin de vouloir susciter 
I'indignation ou le rire en se refe- 
rant a la notion (rune (jeuvre ori- 
ginate, mais marquant au contraire 
notre indiflference pour un original 
vide de sens et oubl'ie, s*emploierait 
a rend re un certain sublime. 7^ 

Le parodique-serieux rccouvre les 
contradictions d^une cpoque ou nous 
trouvons, aussi pressantes, 1^ obliga- 
tion et la presque impossibilite dc 
rejoindre, de mener^ une action 
collective totalement novatricc. Ou 
le plus grand serieux s'avance mas- 
que {^ans le double jeu de Fart et 
de sa negation ; ou les essentieis 
voyages de decouverte out ete en- 
trepris par des gens d'une si emou- 
vante incapacite. 



# L'URBANfSfVIE UNITAIRE A LA FIN DES ANNEES 50 



En aout 1956. un tract signe par 
les groupes qui preparaient la for- 
mation de ri,S., appelant a boycot- 
ter le pretendu a Festival de TArt 
d'Avant-Garde » convoque alors a 
Marseille, faisait observer qu'il 
s'agissait de la plus complete selec- 
tion offieielle de <^ce qui represen- 
tera dans vingt ans rimbecillite des 
annees 50 » . 

J J art mod erne de cette period e 
aura ete cn effet domine, et presque 
exclusivement compose, par des 
repetitions camouflees, par une 
stagnation qui traduit Tepnisement 



defmitif de tout ]'ancien theatre 
d'operations culturel, et rimpuis- 
sanee d'en chcrcher im nouveau, 
Cependant, souterrainement, certai- 
nes forces se sont constituees dans 
le meme temps. II en va ainsi de la 
conception d*un urbanisme imitaire, 
apereue des 1953, et designee pour 
la premiere fois a la fm de 1956 
dans un tract distribue a l*occasion 
d'une manifestation de nos cama- 
rades italiens, a Turin (« Parofles 
obscures, ecrivait La Niioua Stampa 
du 11 decembre, dans Ic genre de 
cet avertissement : « L'avenir de 
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vos enfants en depend, manifestez 
en favcur de rurbanisme uni- 
tairc ! »). L'lirbanisme unitairc est 
au centre des preoccupations de 
ri.S. ; et quels que soient les delais 
et les difficultes d'application, c^est 
tres justement que le rapport 
inaugural de la Conference de 
Munich constate qu'avec son appa- 
rition sur le plan de la recherche et 
du projet, 'i'urbanisme unitaire est 
deja commence. 

Voil'a que les annees 50 A'ont finir, 
ces jours-ci. Sans chercher a pre voir 
si leur imbecillite dans Tart et 
Tusage de la vie, qui tient a des 
causes generaJes, pent s'atlenuer ou 
s'aggraver immediatement, 11 est 
temps d'examiner ou en est I'U.U. 
apres un premier stade de develop- 
pement. Plusicurs points sont a 
preciser. 

D^aibord rurbanisme unitaire n'est 
pas une doctrine d\irbanisme, mais 
une critique de Turbanisme. De la 
meme facon, notre presence dans 
(I'art experimental est une critique 
de Part, la recherche sociologique 
doit etre une critique de la socio- 
logie. Aucune discipline separee ne 
pent etre accept ee en ell e-m erne, 
nous allons vers une creation globale 
de rexistence. 

L'urbanisme unitaire est distinct 
des problenies <le Thabitat, et cepen- 
dant destine a les engllober ; a plus 
forte raison, distinct des echanges 
coraraerciaux actuels. II envisage en 
ce moment un terrain d'experience 
pour Vespace social des villes fu- 
tures. II n'est pas une reaction contre 
le fonctionnalisme, mais son depas- 
sement : il s'agit d*atteindre, au-dela 
de Tutilitaire immediat, un environ- 
n«ment fonctionnel passionnant. Le 
fonctionnalivSme, qui pretend encore 
a Favant-garde parce qu'il rencontre 
encore des resistances passeistes, a 
deja la r gem en t triomphe. Ses ap- 
ports positifs : Tadaptation a des 
fonctions pratiques, i'innovation 
technique, le confort, le bannisse- 
ment de Vornement surajoute — 
sont aujourd'hui des banalites. Mais 
son champ d'application lout compte 



fait ctroit n'a pas conduit le fonc- 
tionnalisme a une relative modestie 
theorique. Pour justifier philosophi- 
quement Text-ension de ses principes 
de renouveau a toute Torganisation 
de la vie sociale, le fonctionnalisme 
a fusionne, comme sans y penser, 
avec les doctrines conservatrices les 
plus immobiles (et, en meme temps, 
il s'est fige lui-meme en doctrine 
immobile), II faut const ruire des at- 
mospheres inhabitables ; construire 
les rues de la vie reelle, les decors 
d'un rcve eveille. La question de la 
construction des eglises fournit un 
critere particulierement voyant. Les 
architectes fonctionnalistes ont ten- 
dance a accepter de construire des 
eglises, pensant — s'ils ne sont 
pas des idiots deistes — que I'eglise, 
edifice sans fonction dans un urba- 
nlsrae fonctionnel, pent etre traitee 
comme un 3ibre exercice de fo>r- 
mes plastiques, Leur erreur est de 
ne-gliger la realite psycho-fonction- 
nelle de I'egiise. Les fonctionna- 
listes, qui expriment Tutilitarisme 
technique d'une epoque, ne peuvent 
reussir une seule eglise, au sens ou 
la cathedrale a ete la reussite uni- 
taire d'une societe qu'il faut bien ap- 
peler primitive, enfoncee beaucoup 
plus loin que nous dans la misera- 
ble prehistoire d-e Fhumanile. Les 
architectes situationnistes, eux, cher- 
chant a creer, a Pepoque meme des 
techniques qui ont permis le fonc- 
tionnalisme, des nouveaux cadres 
d-e comportement d ell vres de la 
banalite aussi bien que de tous les 
vieux tabous, sont absolument op- 
poses a redlfication, et meme a la 
conservation, de batiments rell- 
gieux avec lesquels ils se trouvent 
en concurrence directe. L'urbanisme 
unitaire rejoint objective ment les 
interets d*une subversion d'ensemble. 

Autant que de Thabitat, Tur- 
banisme unitaire est distinct des 
problemes esthetiques. 11 va contre 
le spectacle passif, principe de 
notre culture ou Torganisation du 
spectacle s'etend d'autant plus 
scandaleusement qu'augmentent les 
moyt^ns de I'intervention humaine, 
Alors qu'aujourd'hui les villes el3es- 
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mcmes sont donnees comme uii la- 
mentable spectacle, un suppJement 
aux musees, pour les touristes pro- 
menes en autocars de verre, I'U.U. 
envisage le milieu urbain comme 
terrain d'un jeu en participation, 
T/urbanisme unitaire n'est pas 
idealement separe du terrain actuel 
des villes. II est forme a partir de 
Texperience de ce terrain, et a par- 
tir (les constructions cxistantes. 
Xous a\'ons autant a exploiter les 
decors actuels, par Taffirmation 
iVun esjDace urbain Uidic|ne tel que 
le fait reconnaitre la tlerive, qu'a en 
construire dc totalement inedits. 
Cette interpenetration (usage de la 
ville presente, construction dc la 
ville future) imp^lique le maniemt?nt 
du detournenicnt architecturaL 

L'urbanisme unitaire est oppose a 
la fixation des villes dans le temps. 
II conduit a preconiser au contraire 
la transformation permancnte, un 
monvt^ment accelere (] ^abandon et 
de reconstruction de la ville dans le 
temps, et a Toccasion aussi dans 
respace. On a pn ainsi envisager de 
tirer parti des conrUtions climati- 
(jues ou se sont developpees deja 
fleux gran des civilisations architec- 
turales — au Cambodge et dans 
le sud-est du Mexique — pour 
construire dans la foret vierge des 
villes mouvantes, Les nouveaux 
{^uartiers {Fune telle ville pourraient 
etre construits ton jours plus vers 
rOiiest, defriclie a mesure, tandis 
que I'Est serait a part cgale aban- 
(lonne a Tenvabissement d€ la vege- 
tation tropicale, creant ellc-meme 





Emplacement pour une maison a usage 
situationniste, Au point central de I'AIIee 
des Cygnes. a ^^aris, le socle de i'edifjce serait 
fe pont du chemin de fer desaffecte qui coupe 
rile, inutiiement pour Tinstant. La largeur de 
la maison est celle de Tile. Le passage, deja 
limite aux pietons par I'escalier qui com- 
mande le nord de I'tle, continue sous la 
maison; laquelle peut connnnuniquer direc- 
tement avec les deux rives (15* et 1 6^ arron- 
dissements) par les ponts qui se raccordent a 
ses faces laterales. Ce projet, etablissant une 
habitition permanente, tend a rien moins 
qu'a peupler, a !'e.ce:^"!ple des stations de 
I'Antarctique, la troisieme ile de Paris, 
jusqu'a ce jour deserte. 
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(les coLichcs (Jc passage gra(kiel 
entre la viJJe moclcrne ct la nature 
saiivage. Oettc ville poiirsiiivie par 
la foret, outre la zone de derive 
inegalable qui se forme rait derriere 
elle, et iin mariage avec Ha nature 
plus hardi que les essais de 
Frank Lloyd Wright, presenterait 
I'avantage d'une mise en scene de la 
fuite du temps, sur un espace social 
condamne an renouvellement crea- 
tif. 

L'urbanisme unitaire est contre la 
fixation des personnes a tels points 
d'une ville. II est le socle d*une 
civilisation (les ioisirs et du jeu. On 
doit noter (pie dans Ic carcan du 
systeme economique actuel, la 
technique a ete employee a multi- 
plier les pseudo-jeux de la passivite 
et de Femiettement social (televi- 
sion), alors c[ue les nouvelies formes 
de participation ludique egalement 
rendues possibles sdnt reglementees 
par toutes les polices : ainsi, les 
sans-filistes amateurs, reduits a un 
boy-scoutisme technicien. 



L'experience situationniste de la 
derive etant en meme temps moyen 
d*etude at jeu du milieu urbain, 
elle est sur le chemin de Tarbanisme 
unitaire. Xe pas vouloir separer le 
theorique du pratique, a propos de 
I'U.U., c'est non seulement faire 
avanc-er la construction (ou les rc- 
cherches sur la construction, par 
les maquettes) avec la pensee theori- 
que ; mais c'est surtout ne pas sepa- 
rer Temploi ludique direct de la 
ville, col'lectivement ressenti, de 
Furbanisme commc construction. 
Les jeux et emotions reels dans ies 
villes actuelles sont inseparables des 
projets de TU.U., comme plus tard 
les realisations de TU.U. ne doi- 
vent pas se separer de jeux et 
d'emotions qui naitront dans cet 
accomplissement, Les derives que 
rinternationale situationniste est 
appeflee a entreprendre au prin- 
t-emps de 1960 a Amsterdam, 
avec d'assez puissants moyens de 
transport et de telecommunication, 
sont envisagees aiissi bien comme 




Carte du pays de Tendre, 1656. 
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line etude objective de la ville, et 
com me im jeii des communications. 
En i^fTet, la (ierive, en deliors tie ses 
enseignemcnts essentiels, ne permet 
qu'une connaissance tres exacte- 
ment datee. En quelqiies annees, la 
construction on la demolition de 
maisons, le deplacenient des micro- 
societes et des modes suffisent a 
changer le reseau d'attractions su- 
perficielles d'line ville ; phenomcne 
d'ailleurs tres encourageant pour le 
moment oii nous parviendrons a 
une liaison activ-e entre la derive et 
la construction urbaine situation- 
niste. II est certain c[ue, jusqae-la, le 
milieu urbain changera tout seuL 
anarchiquement, deniodant finale- 
ment les derives dont les conclusions 
n'ont pu se traduire cn changements 
conscients de ce milieu. Mais le pre- 
mier enseignement dc la derive tst 
sa propre existence en jeu, 

\ous ne sommes qu'au debut de 
la civilisation urbaine ; nous avons 
encore a la faire nous-memi?s, quoi- 



C[u'en partant de conditions pre- 
existantes. Toutes les histoires que 
nous vivons, la derive de not re vie^ 
sont marquees par la recherche, ou 
le manqu-e, d'une construction supe- 
rieare. Le changement de renvlron- 
nement fait surgir de nouveaux 
etats dc sentiments, d'abord passive- 
ment ressentis, puis qui en viennent 
a reagir constructivement, avec 
Taccroissement de la conscience. 
Londres a ete le premier about isse- 
ment urbain de la revolution in- 
dustrielle, et c'est la litterature an- 
glaise du xix*" siecle qui temoigne 
d'nne prise de conscience des pro- 
blemes d-e ratmosphere et des possi- 
bilites qualitativement differentes 
dans une grand e agglomeration. La 
lente evolution historique des pas- 
sions prend un de ses tournants 
avec Tamotir de Thomas de Quincey 
et de la pauvre Ann, fortuitement 
separes et se cherchant sans jamais 
se retrouver « a travers Timmense 
labyrinthe des rues tie Eontlres ; 



Une aione experimentaie pour la derive. Le centre d 'Amsterdam, qui sera systematiquement 
expiore par des equipes sitLiationnistes en avril-mai 1960. 
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peut-etre a quelques pas ll*un d^e 
rautre,.. ». La vie reelle de Thomas 
de Quincey dans la periode comprise 
entre 1804 et 1812 en fait un pre- 
curseur de la derive : « Ch«r chant 
ambilieusement mon passage au 
Nord-Oiiest, pour eviter de doubler 
de nouveau tous les caps et les pro- 
montoires que j'avais rencontres 
dans mon premier voyage, j'entrais 
soudainement dans des labyrinthes 
de ruelles... J'aurais pu croire par- 
fois que je venais do decouvrir, moi 
le premier, qiiel'qu(.'s-unes de ces 
terrae incognita', et je doutais qu'el- 
les eussent ete indiquees sur les 
cartes modernes de Londres. » Et 



vers )la fin du siecle, cette sensation 
est si couramment admise dans 
Tecriture romanesque que Stevenson 
montre un personnage qui, dans 
Londres la nuit, s'etonne de « mar- 
cher si longtemps dans un decor 
aussi complexe sans rencontrer ne 
iut-ce que Tomb re d'une a venture » 
(Xew Arabian Xights), Les urbanis- 
tes da XX' siecle devront construire 
des aventures. 

L*acte situationniste le plus 
simple consistera a abolir tous les 
souvenirs de Vemploi dii temps de 
notre epoque, C'est une epoque qui, 
jusqu*ici, a vecu tres au-dessous de 
ses moyens. 



Renseignements situationnistes 

La section bollandaise de TLS, (adresse : Polaklaan 25, Amsterdam C) 
a organise deux manifestations avec conferences prononcees — selon T usage 
situationniste — par des magnetophones, et debats tres animes : Tune, en 
avril a ]'Academie d'Archit-ecture ; Tautre en juin, au Stedelijk Museum. Elle 
avait adopte, en mars, une resolution centre la restauration de la Bourse 
d'Amsterdam, exigee par toute Foprnion artistique, en proposant au contraire 
<<:de demolir la Bourse et d'amenager le terrain comme terrain de jeu pour 
la population du qiiartier » en rappelant que si « la conservation des anti- 
quites, comme la peur (tes nouvelles constructions est la preuve de H'im- 
puissance actuelle... le centre d*Amsterdam n'est pas un musee, mais Thabitat 
d'hommes vivants». 

En aout, ks situationnistes hol'landais ont expose dans un numero special 
de la revue Forum (n" G), nos positions sur Tunification des arts et leur 
integration a la vie quotidienne. Rejetant divers bavardages sur ce theme, la 
presentation de Constant declare d'erablee : « TI faut qu*une modification 
totaJe de la structure sociale et de la creativite artistique precede Fintegra- 
tion » . 

# 

La section allemande de i'l.S. est a present organisee a Padresse suivante : 
Deutsche Sektion der Situationistischen IntenuHionale, Kaulbachstrasse 2, 
Munich. Elle a edite, pour servir a la discussion preparatoire de la Troisieme 
Conference, deux documents tra(hiits sous les titres : « Erklcirung von Ams- 
terdam » et « Thesen iiher die Kuliurelie Revolution ». 

# 

Une -note concernant Tage moyen des situationnistes, parue dans le n" 2 
de cette revue, exige d'etre a la fois completee par revolution enregistree 
dcpuis lors, et rectifiee quant a Pinterpretation des statistiques — en elles- 
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memes carrectes — qui avaient ete employees. Cette note indiquait que la 
moyenne d'age de vingt-neuf ans et demi, qui etait celle de la fondation de 
TLS., s'etait elevee en une seu^le annee a un peu plus de trente-deux ans. Pour 
eciairer ce processus de vieillissement accelere, et considerant que I'l.S. se 
presentait iargement comme une suite du mouvement avant-gardiste « lettriste » 
du debut des annees 50, on y comparait le chiffre meme de vingt-neuf ans et 
demi avec la moyenn-e, inferieure a vingt et un ans, qui, quatre annees plus 
tot seulement, etait celle de Tlnternationale Hettriste « a Tete de 1953 

C^est ici qu'il convient d'examiner de plus pres les oscillations des 
chiffres, et ieur relation avec les variations dans le recrutement du mouve- 
ment. L^age moyen du mouvement lettriste uni, en 1952, s'eleve a 24,4. 
Au jour de la rupture — da gauche lettriste ay ant generalement rassemMe 
^raile la moins agee - — il fombe a 23 dans rinternationale lettriste. 
Ce dernier mouvement s'orientant vers un extremisme tou jours plus separe 
de Teconomie culturelle, et etant rejoint par des elements tres jeunes, Tage 
moyen descend en effet a 20,8 pour Tete de 1953 (ciiiffre de base de FevaHua- 
tion dans notre n"" 2). 

En prenant ainsi pour point de depart le chifFre de 24,4 en 1952, le 
vieillissement normal en 1957 donnerait 29,4. En fait, il est au moment de 
la Conference de Cosio d'Arroscia egal a 29,53. Cette analogie montre que les 
elements anciens expulses sont remplaces par une autre coucbe pro\^nant 
de differentes tendances avant-gardistes de la meme generation. Les 
adolescents de 1953 ont ete dans Tensemble eux-memes remplaces par ces 
nouveaux professionnels, Apres un an d'existence de I'LS., i'age s'eleve a 32,08 
{au lieu du vieillissement normal de 30,4 a partir de 1952, ou de 30,53 a 
partir de Cosio d'Arroscia). G'est effectivement un vieillissement tres notable, 
traduisant le fait que le ralliement d'elements preallablement engages dans 
Tart experimental de I'apres-guerre se poursuit. Le vieillissement reporte sur 
une periode de six ans est cependant bien loin du taux catastrophique qui 
apparaissait dans notre precedente analyse. Mais on peut se preoccuper de 
i'absence d'un renouvellement par des fractions plus jeunes. 

Des signes d'un tel renouve^Uement se presentent pour la premiere fois 
en 1959, Apres la Conference de Miinich, en effet, Vage moyen dans TLS. 
s'etablit a 30,8, en recul tres important sur le chiffre de Tannee precedente 
(32,08), et en recul meme par rapport au chiffre du vieillissement normal 
depuis I'ete de 1952 (31,4). 

II reste que ce recul — outre que ses causes sont principalement locailisees 
en Allemagne — n'introduit, a considerer la periode de sept ans, qu'un faible 
rajeunissement ; et que Ton ne peut parler encore d'une jeune generation 
ayant globalement remplace celle de 1952 dans la recherche cuUurelle la plus 
avancee. 

# 

Une note dans le premier numero (du 15-7-59) de la nouvelle serie de 
Poflatch («Sur I'enlevement des ordures de Tintelligence ^) qui rappelle que 
Hans Platschek a ete exclu en fevrier a cause de sa collusion avec la revue 
« dadaisto-royaliste » Panderma, souligne a ce propos que « Platschek se 
trouve etre seulement le sixieme cas d'exclusion depuis la formation de TLS. » 

Signalons a titre comparatif cfue Ilnternaf ionale lettriste, dans les deux 
premieres annees de son existence, avail deja exclu douze membres. 

Entre juin et octobre 1959, la redaction Inter nation ale Situationnistc 
a recu 127 lettres anonymes. Toutes paraissent provenir des memes 
personnes, exclues de longue date et demeurees aussi incapables d'acceder a 
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^indifference envers leur tres ancienne mesaventure qii'a une queaconque 
"reintegration, ici on ailleiirs. 



Les survivants dii lettrisme classique, dont Lsoii est le plus notoire, 
n'arrivent pas a se defaire <ie p'lusieurs vieux disciples, qui sont aussi fideles 
qu'ils peuvent a la methode, mais ambitionnent jnaintenant de tout recommen- 
cer pour leur propre compte « creatif » : Isou donne une idee dcs extremites 
atteintes dans 1-e conflit qui les dechire, en polemiquant (dans le numero 8 de 
Poesie NoiweUe) avec le plus mysterieux, qu'ii appelle X... : 

«X... me traite ensuitc d'aiitodidacte. Or, j'ai presque autant de diplomes 
que lui et un pen plus que ses amis du mouvement, qui n^ont meme pas 
leur bachot. 

« X.,. vient de decrocher un dernier diplomc supplementaire avant moi 
qui en prepare en ce moment d^autres : je suis certain que bientot j^aurai plus 
de dip'lomes que lui... 

«Mais deja, certains d'entre nous utiliscnt le couteau pour regler lenrs 
differends culturels. Quelques-uns de mes disciples pensent deja a s acheter 
des revolvers pour imposer silence a leurs adversaires. Ici, je surgis et je 
m'oppose... Meme si cette ligne de sang doit etre franchie, je ne crois pas 
que, dans im monde ou le racisme et le fascisme renaissent — -et ou Bullet, 
Francoise Sagan, «Elie», le « nouveau roman » representent la « culture 
moderne » — nous devious la franchir entre nous, createurs d'avant-garde ct, 
sur certains plans, revolutionnaires. » 

# 

Dans un tract diffuse en novembre par le Laboraiorio Sperimentuk Alba, 
les situationnistes Eisch. Fischer, Nele, Pinot^Gallizio, Prem, Sturm et Zimmer 
vouent a rexecration publique le peintre espagnol Cuixard qui pour beneficier 
pllus surement du Grand Prix de Peinture de Sao-Paulo, na pas craint de 
denoncer le communisme de ses compatriotes Saura et Tapies, au risque de 
les mettre « en de grandes difficultes vis^a-vis des organisations policieres de 
leur pays ». 



Le supplement d' information attei^du de la serie de derives a 
effectuer dans Amsterdam en avril et mai 1960, ainsi que de ia 
construction concomitante d*un labyrlnthe, nous incite a renvoyer a 
plus tard la suite de Tetude sur la derive commencee dans notre 
precedent numero, comme le plan de situation alors annonc^. 
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LA TROISIEME CONFERENCE DE VI S. 
A MUNICH 




Les travaux de la Conference de Munich. 



]yd Troisienie Conference de I'ln- 
ternationale situationniste s'est tenue 
a Munich, du 17 au 20 avril 1959, 
quinze mois apres la Deuxieme 
Conference de Paris (janvier 1958). 
Les situationnistes rrAllemagne, Bel- 
gique, Danemark, France, Honan{le 
et Italic s'y trouvaient representes 
par : Armando, Constant, G,-E, De- 
bord, Ervin Eisch, Heinz HofI, As- 
gcr Jorn, Giors >reIanotte, Har Oiide- 
jans, Pinot-Gallizio, Heimrad Prem, 
Gretel StadleV, HeJnuit Sturm, Mau- 
rice Wyckaert, Hans-Peter Zimmer. 

La premiere seance de travail, le 
IS avril, debute par un rapport de 
Constant, sur i'urbanisme unitaire. 
II annonce la fondation en Hollande 
d'un bureau de recherches pour 
rurbanisme unitaire. La discussion 
tpii fait suite a ce rapport s'etend 
a tous les aspects de I'activitc 
commune des situationnistes. Prem 



pose divcrses questions sur la 
subordination des recherches indi- 
vifUielles a la discipline (Ju mouve- 
mcnt ; puis, sur la definition meme 
(Tune situation construite, et sa 
liaison avec la realite globale. En re- 
ponse, Jorn expose trois possibilites 
initiaies d'envisager la construction 
d'une situation « comme un lieu 
utopique ; ou comme une ambiance 
isolee ou i'on peut passer ; ou bien 
comme serie d'ambiances multiples 
melees a la vie ». f^'ensemble des 
participants, ecartant d'emblee la 
premiere voie, manifeste sa prefe- 
rence pour la troisienie. Armando 
pose la question du role revolution- 
naire du proletariat actuellement. 

En suite, la delegation italiennt; 
demande des precisions su-r le pro- 
gramme concret du « bureau de re- 
cherches pour tm urbanisme uni- 
taire » ; s'inquiete de Tautonomie 
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qu^il pent prendre dans ie mouve- 
ment, et (soutenue sur ce point par 
Jorn) de la dangereuse specialisa- 
tion qu'il risque d'y acquerir. Mela- 
notte demande « comment sera 
evaluee riraportance d'un« oeuvre, 
et si Ton ne pent etre situationniste 
dans le developpement d*une oeuvre 
qui ne concernerait pas rurbanisme 
unitaire?». II fait remarqiier que 
la notion d^urbanisme unitaire re- 
couvrant aussi le comportement, un 
certain comportement pent mener k 
etre situationniste sans avoir rien 
cree. Constant repond que c'est a 
r«nsemble de FLS. qu'il appartient 
de donner des directives pour Fur- 
banisme unitaire, dont aucun situa- 
tionniste ne pent se desinteresser. 
L*activite du « bureau de recher- 
ches pour TU.U. », comme celle du 
Laboratoire Experimental d'Alba, 
depend du mouvement situation- 
niste — aucun de ces organismes 
particuliers ne doit engager TI.S. ; 
mais rinverse. 

La deuxieme seance est ouverte 
par un rapport de Zimmer sur les 
conditions de notre action en Alle- 
magne, et 'riiistoire de la formation, 
depuis 1957, d« la nouvelie tendance 
de Tavant-garde alleniande (le 
groupe «Spur ») qui a maintenant 
rejoint rinternationaie situation- 
niste. Zimmer et ses camarades, par- 
tis d'unc opposition simpl<?ment 
picturale a Tuniformite moderniste 
(en y comprenant bientot le fa- 
chisme, recemment introduit) ont 
voulu avancer vers une oeuvre d'art 
total — il se refere ici a 1' •architec- 
ture du roi Louis II de Baviere ap- 
parentee a Topera \vagnerien — 
incluant des aspects sociaux et 
politiques. lis s'apercurent ainsi 
qu' « i'ls avaient d'autres buts encore 
inexprimes, et differents de tons 
c^ux de Tart allemand ». Dans cette 
recherche d'un art d'ensemble, ils 
ont ete renforces par la liaison avec 
les situationnistes, et par le grand 
scandale cause ici par leur attaque 
centre le philosophe Bense, au de- 
but d-e Tannee. lis ont pris Bense 
pour cible a cause du n ombre des 
disciples de ce qu'lls caracterisent 



comme « une philosophic d^aipres- 
guerre : dans les mines ». L*action 
collective qu'ils soutiennent s'oppose 
au coU-ectivisme anti - creatif de 
Bense qui vise « a poursuivre le 
constructivisme dans le menu 
Les revues representatives de ces 
positions reactionnaires dominantes 
en Allemagne sont principalement 
Kunstwerk, Zero et Kiinst Schone- 
haus. 

Jorn replique en evoquant les re- 
lations entre Tunique et la multipli- 
cation. Debord apprecie favorabl€- 
ment la decision d'extremisme ma- 
nifestee par le rapport de Zimmer. 
II insiste sur ia necessite et les dif- 
ficult es de sa concretisation ; et 
met en garde nos camarades all«- 
mands contre Timportation dans 
leur pays de nouveautes factices 
deja usees ailleurs. Dejouer ce me- 
canismc regulier du p sen do-mod er- 
nisnie constitue precisement la pre- 
miere tache d'une organisation 
avant-gardiste internationale, a une 
epoque ou la culture ne pent plus 
etre envisagee qu*en termes d*unite 
planetaire, 

Oudejans intervient, au nom de 
la delegation hollandaise, pour 
rappeler que la rationalisation peut 
et doit etre utilisee. Elle est la base 
pour des constructions superieures. 
La refuser, ce serait choisir les 
reves impuissants du passe. Sturm 
fait line A^ive critique de ce qu'il 
considere comme le pragmatisme 
des positions d'Oudejans. Constant 
en souligne au contraire 'le sens 
dialectique. Pinot-Gallizio et Jorn 
en commentent ensuite quelques 
points. 

Apres une suspension, la seance 
reprend sur la discussion des onze 
points de la declaration d'Amster- 
dam, presentee a la Conference 
comme une proposition de pro- 
gramme minimum pour I'l.S. Apres 
un debat assez long, la declaration 
est adoptee a Tunanimite par les 
participants, des amendements ayant 
legerement modifie les premier, troi- 
sieme, n-euvieme et onzieme points 
(voir les Documents publics a la 
Siute de ce compte-rendu). 
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La seance dii 20 avrii est 
consacree aux decisions pratiques 
d^organisation. La Conference ap- 
prouve ies manifestations du mou- 
vement depuis la Conference de 
Paris, et particulierement Paction 
de la section italienne lors de I'af- 
faire Guglielmi, action qui a pro- 
voqiie Tindignation esthetique des 
seuls ennemis de la liberie. Constate 
la quasi-rlissolution des activites de 
groupe de TLS. en France ; et 
I'explique par Ies conditions de 
I'ecrasant conformisme, dMnspira- 
tion militaire et policiere^ qui 
domine des a present le nouveau 
regime de ce pays, et la longueur 
de la guerre colonialiste en Algerie 
qui a conditionne ou brise la jeu- 
nesse francaise : Paris ne peut plus 
etre desormais considere comme le 
centre des experiences culturelles 
modernes. La Conference se felicite 
au contraire, des progres de TLS, 
en Allemagne, -et en Hollande. 
Envisage de reunir la Quatrieme 
Conference en Angleterre, pour de- 
velopper les possibilites situation- 
nistes qui y apparaissent. 




Le comite de redaction cV Inter na- 
tion ale Situationniste, bulletin cen- 
tral de TLS., est elargL L'ancien 
comite, maintenu en place, est 
complete par Constant (Hollande) 
et Helmut Sturm (Allemagne). Wyc- 
kaert propose de reprendre la pubili- 
cation de Potlatch comme periodi- 



que interieur de I'LS. La Conference 
approuve ce projet, dont Texecution 
est con flee a la section liollandaise. 
Une edition alleman{]e d' Interna- 
tionale Situationniste est tlecidee en 
principe avant la fin de Tannec, 
sous la (Urection dc Heinz Hofl. 




La Conference adopte la resolu- 
tion transitoire d'une « presence 
situationniste dans Ies arts d*aii- 
jourd*hui», se devant d'y dechainer 
la plus extreme inflation experimen- 
tale, incessamment reliee aux pers- 
pectives constructives que nous de- 
couvrons dans I'avenir. II s*agit de 
mener une action efTective dans la 
culture, a partir de sa realite pre- 
sente. Assouplissant l-es dispositions 
anterieures, ]a Conference laisse 
libre les membres de I'LS, de soute- 
nir nos idees dans des journaux on 
revues non controles par nous^ sous 
les seoles reserves que ces publica- 
tions ne puissent etre considerees 
comme reactionnaires, dans quelque 
secteur que ce soit ; et quails ne 
laissent aucune equivoque quant a 
leur non-appartenance aux redac- 
tions responsables de ces publica- 
tions. 

Une derniere discussion sur 'Fac- 
tualite et les pro jets proprement 
situationnistes est conclue par une 
mise au point dc Melanotte : « Rien 
de ce que nous faisons n'est situa- 
tionniste. C'est seulement Turba- 
nisme unitaire, quand il sera 
realise, qui commencera d'etre situa- 
tionniste 

Des allocutions de Pinot-Gallizio, 
Jorn, Constant et Oudejans mar- 
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qucnl la cloture fles travaux <Ie la 
Conference. On distribiie aussitot 
dans la sallc un alcool experimental 
realise pour la circonstance par 
Pinot-Gallizio. Fort avant dans la 
nuit, les boissons classiqiies hii 
snccedent. 



An matin du 21 avril, le tract 
« Bin kullureller Putsch wdhrend 
Ihr schlafl 1 » (Un putsch culturel 
pendant que vous dormiez) est dis- 
tribue dans Munich, alors que les 
situationnistcs commencent deja a 
(juitter la ville. 




Documents 

DISCUSSION SUR UN APFEL AUX 

INTELLECTUEL.S ET ARTISTES REVOLUTiONNAIRES 



Parnii les travaux preparatoires 
de la Conference de Miinich, un 
projet de « Declaration inaugurale 
de la Troisieme Conference de TLS., 
aux intellectuels et aux artistes re- 
volution n aires » avait ete examine 
a Copenhagiie et a Paris, et soumis 
a Papprobation des autre s partici- 
pants attend us a Miinich. Le texte, 
en al'lemand, anglais et fran^ais, 
destine a etre public le jour meme 
ou se reiinirait Ha Conference situa- 
tionniste, etait le suivant : 

« Camarades, 

« Les defaites de la revolution, et 
la prolongation d'une culture do- 
minante formeHement decomposee 



s*expliquent reciproquement ; et 
le depassement revolutionnaire 
des conditions cxistantes depend 
d'abord de "Pap.parition de perspec- 
tives concernant Ja totalite. 

« La question de la culture, c'est- 
a-dire, en derniere analyse, de For- 
ganisation de la vie, est arretee de- 
van t la necessite d'une rupture 
qualitative inseparaMe du renver se- 
men t de la societe actuelle. Les 
forces materielles de notre epoque, 
les loisirs qu'elle doit obtenir, 
entrainent la transformation des ex- 
pressions isolees et durables en 
actions collectives momentanees 
construisant directement notre mi- 
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lieu et ]es evt^nenients do notrc vie 
quotidienne, 

« Vn-e nouvelle avance de ia revo- 
lution est liee a la constitution 
d'une passionnante solution de 
rem placement dans I'usage imme- 
diat de la vie ; liee a ia propagande 
en faveur de ccs ]Dossibilites, contre 
I'ennui actuel ^t son assomption 
dans ridec mystifiante du bonheur 
bourgeois, 

€ Les revolutionnaires dans J a 
culture ne (ioivent pas trouver de 
nouvclles tloctrines niais de nou- 
veaux metiers. Nous designons la 
voie d-e Turbanisme unitaire, du 
comportement experimental^ de la 
construction des situations vecues 
comme un premier terrain d'expe- 
riences, II fant entreprendre un 
vaste travail commun, a partir de la 
critique desabusee de tout le champ 
d- action ou est enfermee la culture 
traditionnelle a la fin de son auto- 
destruction ; et a partir de la 
conscience de Tunite profonde die 
toutes les taches revolutionnaires. 

« La base soeiale pour la revolu- 
tion culturelle existe deja parmi les 
artistes qui sont arrives a 1' extreme 
du modernism e possibl-e dans la 
societe ancienne, et ne peuvent s'en 
contenter. Son developpement inte- 
resse le monde entier, dont 1^ capi- 
talisme a deja fait, pour I'essentiel, 
runification culturelle. 

« Nous pensons que vouloir, en ce 
moment, ce saut dans une autre 
pratique de la vie, ce n'est pas etre 
en avance ; c'est a peine chercher 
a vivre dans le present, encombre 
de cadavres intellectuels et moraux- 

« 11 est temps de comprendre que 
la revolution soeiale ne peut tirer 
sa poesie du passe, mais seulement 
du futur. ^> 

Cependant, d'Amsterdam, le Bu- 
reau de recherches pour un urba- 
nisme unitaire faisait connattre, au 
debut d'avril, son opposition a ce 
texte : 

« Nos objections sont ies sui- 
vantes : les perspectives culturelQes 
restent insiiffisantes. Nous insistons 
sur une position centrale de Fur- 
banisme unitaire, comme point de 



depart ; et sur une activite directe 
et pratique dans ce domaine, 
comme alternative de Tactivite ar- 
tist! que actuellcj que nous refusons. 

« Ces perspectives ne dependent 
pas, pour nous, d'un « renversemenl 
revolutionnaire (ie la societe ac- 
tuelle » dont les conditions sont 
absentes. La suppression, pour la 
classe ouvriere, d^ine misere mate- 
riel le penihle, semble pint 6 1 annon- 
cer une evolution lente... Ce sont 
les intellectuels qui se revo-ltent 
contre la misere culturelle : Funite 
avec une revolution soeiale in- 
existante est utopique,.. Nous reje- 
tons toute conception romantisee 
d'une realite passee, Ce qui lie 
I'avant'garde actuelle, c'est la re- 
volte contre -les conditions culturel- 
les existantes, » 

Le 4 avril, Debord, s'adressant 
aux niembres du Bureau de recher- 
ches, pour defendre le texte de 
Pappel, aprcs sa modification par 
Frankin (voir les deux theses re- 
produites a la suite), reconnaissait 
d'abord relaboration insuffisante du 
pro jet qui « devrait designer da- 
vantage et plus clairement natre 
originalite pratique, au lieu de 
rester dan^ des positions de principe 
connues » ; mais remarquait : 

« La position que vous soutenez 
dans ce second point est purement 
reformiste. Sans vouloir entamer 
ici tout un deb at sur le reformisme, 
je vous redis en passant que j'estime 
le capitalisme incapable de dominer 
et d'employer pleinement ses forces 
productives, incapable d'abolir la 
realite fondamentale de I'exploita- 
tion, done incapable de laisser la 
place pacifiquement aux formes 
superieures de vie arppelees par son 
prccpre developpement materiel... La 
perspective de la revolution soeiale 
est profondement changee par rap- 
port a tons ses schemas classiques. 
Mais elle est reelle. En revanche, 
quand tous trouvez les forces pro- 
gressives dans les seuls « intellec- 
tuels qui se revoltent contre la 
misere cuturelle 3>, vous etes vous- 
memes utopistes... Ne doit-on pas 
s' inter roger sur les rapports d'une 
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telle ideologie optimiste - moderee 
avec ractivite pratique telle qu'eBe 
est donnee a des architectes travail- 
lant dans un pays a haut niveau de 
vie, ou un Etat bourgeois democra- 
tique intervient dans Purbanisme, et 
exerce sur son anarchie naturelle 
une autorite reformatrice ? 

« Vous avez naturellement raison 
de con dure en rappelant que « ce 
qui lie Tavant-garde actuelle, c'est 
11 a re volte contre les conditions 
culturelles existantes la revolte 
contre les conditions culturelles 
existantes ne peut s'arreter a aucune 
des divisions artificielles de la 
culture bourgeoise a Tinterieur d« 
la culture ou entre la cuJlture et la 
vie (car alors nous n'*aurions aucun 
b«soin reel d'une revolte). L'ur- 
banisme unitaire n'est pas une 
conception de la totalite, ne doit 
pas le devenir. C*est un instrument... 
L'U.U. est « central ^ dans la me- 
sure ou il est le centre d'un« 
construction de tout un environne- 
ment. On ne peut penser, par cette 
vision theorique ni meme par son 
application, determiner et dominer 
un genre de vie. Ce serait une sorte 
de dograatisme idealiste. La realite, 
plus complexe et riche, comprend 
toutes les relations de ces genres de 
vie et de leurs decors. C'-est la le 
terrain a la dimension de nos desirs 
d^aujourd'hui. C'est le terrain ou 
nous devons intervenir. » 

Une derniere mise au point de 
Constant insistait sur le fait qu*il 
s'agissait de realisme et de travarl 
pratique ; non d*un choix entre 
reform ism e et revolution : 

« Nous n^avons pas besoin d'une 
conception dogmatique de la revolu- 



tion puisqu'elle est « profondement 
chargee par rapport a tous ses 
schemas classiques » . 

« Si Andre Frankin constate que 
« le proletariat risque de disparaitre 
sans avoir fait sa revolution je 
demande pourquoi on voudrait tier 
nos activites a une revolution qui 
risque de n'etre jamais faite ? Pour- 
quoi, a tout prix « Tint er action y> 
avec une action sociale qui n'existe 
pas ? La situation dans le monde, 
il est vrai, est revodutionnaire a 
tous points de vue — politique, 
scientifique et artistique... Comme 
Frankin voit « la tache primordiale 
du siecle » dans la revolution 
culturelle, j'ai constate que la revo- 
lution actuelle est faite par les in- 
tellectuels et les artistes... La crea- 
tion collective d'un urbanisme uni- 
taire est basee, naturellement, sur 
une conception de totalite. Mais si 
Ton confond cela avec une activite 
qui comprendrait la totalite, on de- 
passe ses pouvoirs reels, et on est 
condamne a Tinactivite complete. 
L'urbanisme unitaire sera au centre 
de nos preoccupations, ou ne sera 
pas. » 

L'importance des divergences — 
portant principallement sur Tappre- 
elation d'une subordination on 
d'une liaison dialectique entre 
culture et politique — et T immi- 
nence de la Conference de Munich, 
entrainerent Tabandon de la publi- 
cation prealable de TAppel, sous 
cette forme. Cette discussion reste 
significative pour juger les proble- 
mes qui se posent au depart de 
Taction situationniste,. et les direc- 
tions de ses eventuels progres. 



PLATE-FaRME POUR UNE REVOLUTION CULTURELLE 

1 

La question de la culture, c*est-a-dire, en derniere analyse, de son 
integration a la vie quotidienne, est suspe-ndiie a la necessite du renvcrsement 
de la societe actueille. Faire la revolution sociale et politique n'est pas 
suffisant si cette transformation ne s'accompagne pas dans la culture d'un 
bouleversement quaJitatif identique amenant la societe socialiste, creee par la 
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revolution, au stade superieur d'une societe qui ne serait plus Tantithese d-e 
la societe capitaliste, mais I'expression du socialisme de la totalite. 

2 

Toute revdlution culturelle, dans le passe, a ete indissociable des 
conditions sociales imposees aux artistes, Aujourd'hui^ l€ capitalisme a 
separe celles-ci de la culture, en les substituant en taut que faux modes de 
vivre ou de loisir a ce qui devrait etre la reelle pratique de la vie. De cette 
fausse dualite entre la technique et la culture est nee une fausse vision 
unitaire de la civilisation, L'av-enir et le present de toute revolution politique 
et sociale dependent avant tout de la prise de conscience de cette seconde 
alienation, plus profonde et plus inderacinable que Falienation economiquie. 

De meme que le proletariat risque de disparaitre sans avoir fait sa 
revolution, sans avoir assume le role historique que Marx lui avait assigne, 
la revolution culturelle risque de n'etre qu'une dependance toujours plus forte 
de ce qu*il est desormais convenu d*appeler les « public-relations » si elle ne 
s'assigne pas avant tout la tache revolutionnaire primordiale du siecle, qui 
est la disparition du milieu technique par la technique eUe-meme. 

Andre FRANKIX. 

La premiere these de Frank in modifie ie deux i erne 
paragraphe de Z'Appel pablie ci-dessiis. La deuxieme en 
rem place les cinquieme et six i erne paragraphes. 



RAPPORT INAUGURAL D£ LA< CONFERENCE DE MUNICH 



Depuis Texperience, vers 1953, 
par les lettristes, d'un jeu dans les 
comportements permis \)i\r le milieu 
urbain actuei, la notion d'une 
construction conscicnte rUi milieu 
ambiant, en relation avec une vie. 
et scs habitudes en changement, a 
conduit a Tidec d'nn urbanisme uni- 
taire. Si nous ]jarlons frurbanisme 
ici, j1 faut se rend re compte 
que la conception tPune creation 
consciente, et sa relation avec une 
vie superieure, nous incite a rompre 
(lefinitivement avec les notions 
courantes fPurbanismc. 

Si nous allons nous mettre a 
Tetude et a la pratique d'un cban- 
gement creatif du milieu urbain, lie 
a un changement qualitatif du 
corapoi'tement et du mode de vie, il 
s'agira d\me veritable creation 
collective, au niveau de I'art. 

Les conditions actuelles dans la 
culture, la decomposition des arts 
individuels, Pimpossibilite de reno- 




vation ou de prolongatioti de ces 
arts ont produit un vide creatif qui 
ne pourra que favoriser notre en- 
treprise. La disparition des formes 
artistiques traditionnelles et Torga- 
nisation progressive d-e la vie so- 
ciale entrainent un manque crois- 
sant de possibilites ludiques dans 
la vie quotidienne, Notre refus de 
cet etat de choses, non seulem-ent 
nous pousse a chercher de nouvelles 
conditions de jeu, mais nous oblige 
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a reconsiderer tout Ic probleme de 
]a culture, pour a r river finalement 
a une theorie ludique (rensemble et 
a la pratique de la construction 
conscienle d'am^biances. 

Nous Savons que le travail collec- 
tif est une necessite pour la reali- 
sation de nos idees, et nous misons 
sur rinsatisfaction creative des ar- 
tistes actuels les plus avances, 
in satisfaction qui nous tient reunis. 
La creation n'existe que dans nos 
perspectives. 

L'idee d'un iirbanisme unit aire a 
ete preparee d'un cote par des ex- 
periences com me la derive et la 
ipsychogeograpbie, invent ees et p ra- 
ti quees par les lettristes ; d*un autre 
cote, par la recherche dans la 
construction qu'ont menee quelques 
architeC'tes et sc ulpt-eurs modernes. 
Des deux cotes, le besoin de venir a 
Tamenaigement de decors coraplets, 
a Tunite integrale de com'portement 
et d'entourage, a mene a une action 
commune. 

Kn 1958, dans une declaration 
faitc a Amsterdam, nous avons einhli 
quelques points en essayant de defi- 
nir irurbanisme unitaire et notre 
tache actuelle devant cette perspec- 
tive. Cette declaration proposa Tex- 
periencG de decors complets qui 
devraient s'etendre a un urbanisme 
unitaire, et la recherche de nou- 
veaux comportements en relation 
avec ces decors, com me le pro- 
gramme minimum de Tlnternatio- 
nale situationniste. Done, selon Sa 
Declaration d 'Amsterdam, nous de- 
vrions considerer le programme 
situationniste comme manque si 
nous ne savions pas realiser une 
activlte pratique dans ce domaine. 

Une praxis situationniste dans la 
perspective d^m urbanisme im it aire 
doit etre notre premiere tache, <^t 
le but principal de notre reunion 
actuelle. Nous ne devons pas nous 
quitter sans avoir examine en 
commun les possibilites qui existent 
deja pour des experiences pratiques. 

I^'urbanisme unitaire, dit la De- 
claration d'Amsterdam, se definit 
dans Tactivite complexe et perma- 
nente qui, consciemment, recrec 



Fenvironnement de Phoninie selon 
les conceptions les plus evoluees 
dans tons les (^omaines. Cette ac- 
tivite permancnte ne doit pas etre 
transportee dans un avenir plus 
favorable que le pres-ent, mais c*est 
notre tache immediate de faire de- 
marrer cette activite par Texecution 
efficace de notre programme. Nous 
'pouvons distin<4uer dans ce pro- 
gramme trois t aches que nous pou- 
vons entreprendre des a present, ou 
que nous avons deja commencees : 

Premie rement : La creation d'am- 
biances favo rabies a la propagande 
de Turbanisme unitaire. Nous de- 
vons denoncer inlassablement le de- 
perissement des arts individuels, et 
forcer les artistes a faire leur choix 
et a changer de metier ; 

Deiixiemement : Nous devons rea- 
liser un travail creatif collectif en 
formant des equipes et en proposant 
des projets reels ; 

Troisiemement : La creation col- 
lective doit etre soutenue par I'etude 
■permanente des pro'blem-es ({uc nous 
en^visageons et des sohitions que 
nous allons trouver, 

L'architecte, comme les autres 
travailleurs dans notre en t rep rise, se 
trouve devant la necessite d'un chan- 
gement de metier : il ne sera plus 
constructeur de formes seules, mais 
constructeur d'ambianccs completes. 
Ce qui rend rarcliitecture d'au- 
jourd'hui si ennuyeuse, c*est sa 
preoccupation principalement for- 
melle, Le probleme de i'architec- 
ture n'est plus Topposition fonc- 
tion-expression ; cette cfu-estion est 
depassee. Tout en utilisant des 
formes existantcs, en creant des 
formes nouvelles, le souci principal 
de l'architecte doit devenir I'efFet 
que tout cela aura sur le comporte- 
ment et Texistence des habitants. 
Toute architecture fera ainsi partie 
d'une activite plus etendue et plus 
complete, et finalement, rarchitec- 
ture, comme les autres arts actuels, 
va disparaitre au profit de cette 
activite unitaire. 

Le nouvel urbanisme trouvera ses 
premiers animateurs dans ]e domaine 
poetique et cehii du theatre, -par mi 
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les artistes plasticiens et les ar- 
chitecles, dans le-s rangs (les iirba- 
nisfes et sociologues avances. Cepen- 
tiant, tons ceux-la. nieme t^n collabo- 
rant parfaitemcnt en e([nipes, ne 
scront pas capables (te realiser 
entierement notre \ision, 11 fanc?ra 
finalement le concours fie tous, cle 
tons ceux qui vivront, qui fernnt 
cette vie que nous consiflerons 
conime la matiere meme de la crea- 
tion future. 




Si nous nous proposons des pers- 
pectives aussi ambitieuses que cclles 
que nous venons de presenter, cela 
ne veut pas dire que nous voulons 
nous limiter a des predictions ct 
des propheties. Cette attitude idea- 
liste est le plus grand danger que 
nous courons en ct? moment, II nous 
fait risquer de manquer le passage a 
la pratique, indispensable pour 
avancer. 

La vie tfue nous menons actuelle- 
nient doit organiser deja toutes les 
confiitions possibles pour le deve- 
loppement et la realisation de nos 
idees. Or, I'urbanisme unitaire n'est 
pas une oeuvre culturelle, mais une 
activite permanente, et cettt? activite 



est coniniencee an moment mOme oil 
la notion rrun urbanisme unitaire 
est nee, Aussi, nous constatans que 
Turbanisme unitaire est depuis des 
annees en train de se realiser, 
Toutes Ics reflexions tj;ue nous avons 
faites a son propos, les experiences 
tie derive, les etudes et les cartes 
psychogeographiques, les maquettes 
d'ambiances, contribuent des le <ie- 
but a sa mise en route. Nous allons 
accelerer sa marche par des mesurcs 
ajjpropriees. 

A cette fin, nous nous sommes 
mis d'accord sur la fondation, a 
Amsterdam, (run bureau de recher- 
ches pour un urbanisme unitaire, 
qui aura pour tacht? la realisation 
(in travail d'equipe et Tetude de 
solutions pratiques. Ce travail doit 
se distinguer sever ement du travail 
d'ecjuipe comme il existe deja parmi 
les architcctes individuels d'au- 
jourrriiui, la creation collective 
n'etant pas pour nous uni? unite, 
mais une quantite infinie d'ele- 
ments variables. T^e bureau <ie re- 
cherches pour un urbanisme unitaire 
devra venir comme premiere etape 
a des projets elaibores, pris dans la 
realite, qui, tout en i'Hustrant nos 
idees, devront en mcme temps 
constituer des micro-elements de ce 
cfui va ctre Turbanisme unitaire. 

L'activite du Bureau pourra reussir 
dans la mesure ou Ton saura attirer 
des collaborateurs qualifies, qui 
comprennent Tesprit de nos re- 
cti erches, et dans la mesure ou Ton 
saura realiser {les projets qui seront 
le critere de Tefficacite de notre 
deniarclie. 

COXSTAXT. 



CORRECTIONS POUR L'ADOPTION 

DES ONZE POINTS D' AMSTERDAM 

La Declaration d'Amsterdam, publiee dans notre precedent numcro, a 
ete adoptee par la Conference de Munich avec les modifications suivantes : 

Dans le premier point, lire : Les siluationnistes doivenl s'opposer en 
toiite occasion aiix sijst ernes ideologiqiies et pratiques retrogrades, dans la 
cult are >et porta at oil est posee la question da sens die la vie. » (Au lieu de : 
« s'opposer en toute occasion aux ideologies et aux forces retrogrades, etc. 3!>) 
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Dans le troisiem-e point, reniplacer : « L'LS. ne peut convrir aucun essai 
(le renovation de ces- arts 5> (individuels) par : « 7.7.5- n.e peut convrir aiiciin 
essai de repetition de res arts, » Et aj enter a la snite : « La creation unitaire 
en^tnnnera raccomplissement veritable de Vi.ndinidu create nr. » 

A Ja fm (In nenvieme point (« La coordination (ies moycns artistiques et 
seientifiqiies doit mener a Icnr fnsion complete »), ajonter : « Les recberches 
{{rlistiqnes et scientifiqnes doivent garder une lib.erte to tale. » 

Completer la <ierniere phrase dn onzieme point {«... ia constrnction des 
situations comme jen et comme scrieux d'lme societe plus libre») de la 
sorte : «... la constrnction des situations en meme temps comme jen et 
comme serienx d'nne societe pins lib re. » 
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PREMIERE PROCLAMATION 

DE LA SECTION HOLLANDAISE DE L'l.S. 



H n'y a plus de sens dans la 
recherche d'un developpement de 
telle ou telle activite culturelle, si 
Ton ne part pas d'un ensemble, 
qui s'etendra jusqu'a la societe 
entiere, Cette pensee, qui est a la 
base rie toutes les theories de 
Tavant-garde d'apres-guerre, est la 
caracteristique qui la distingue de 
Tavant-garde de la periode prece- 
dente. Les recherches purenient for- 
melles se sont arretees et des de- 
veloppements nouveaux dans le 
style d*un art quelconque ne se sont 
plus produits depuis la guerre. 

All contrairej I'interet des arts 
individuels a diminue considerablie- 
ment, I'oeuvre d'art s'est degradee 
en produit commercial banal, et 
toute activite vraiment creatrice se 
concentre vers la synthese et la 
liaison des forces... 

L'ecroulement de la culture domi- 
nante est devenu un fait que Ton 
peut partout constater. II n'y a plus 
une pensee, un geste, un produit de 
la cuUure existante qui temoigne 
d'une comprehension de notre epo- 
que. La culture est reduite a zero [ 
I^es principes du mouvement Cobra 
n'ont abouti a rien non plus, et The- 
ritage que Cobra nous laissait, a sa 
mort sans gloire, ne consistait qu*en 
des variantes formell^s des techni- 
ques individuelles en decomposi- 
tion ; le neo-exprcssionnisnie en 
])einture et en poesie. 

Mais les souvenirs de la miserc de 
la guerre, d*ou cet expressionnisme 
tirait son inspiration, allaient s'afTai- 
blir. Une nouvelle generation avanca. 
En France, I'lnternationale lettriste 
prenait Tinitiative. En 1955, Pot- 
latch ecrivait dans son n" 22 : 
« On a du comprendre que notre af- 
faire n'etait pas une ecole litteraire, 
un renouveau de I'expression, un 
modernisme. II s'agit d'une maniere 
de vivre qui passera par bien des 
explorations et des formulations 



provisoires ; qui tend elle-meme a 
ne s*exerc-er que dans le provisoire. 
La nature de cette entrcprise nous 
prescrit de travailler en groupe, et 
dc nous manifester {[uelque peu : 
nous attendons beaucoup des genS; 
et des evenements, qui viendront. 
Nous avons aussi cette autre grande 
force dc n'attendre plus rien d'une 
foule {Pactivites connuesj d*indi- 
vidus et d 'institutions. Nous devons 
experimenter des formes d*architec- 
ture aussi bien que des regies de 
conduits. 3> 

Les gens dont les lettristes attcn- 
daient quelque chose commencerent 
a venir a partir de 1956. Le Mouve- 
ment International pour un Bauhaus 
Imaginiste, fonde par Jorn «t Galli- 
7A0 centre le Bauhaus fonctionna- 
liste d*Clm, organisa un congres a 
Alba. L'intervention de Constant y 
designait notre voie : « Pour la 
premiere fois dans I'histoire, Tar- 
chitecture pourra devenir un veri- 
table art de construction... C'est 
dans la poesie que sera logee la 
vie. » Et le delegue des lettristes 
formulait la conclusion de ce 
congres ; « Les crises paralleles 
qui affectent actuellement tons les 
modes de la creation artistique 
sont determinees par un prO'cessus 
d'ensemble, et on ne peut parvenir 
a la resolution de ces crises que 
(]ans une perspective generate. Li? 
mouvement de negation et de 
destruction qui s'est manifeste, avec 
une Vitesse croissante, contre toutes 
les conditions anciennes de I'ac- 
tivite artistique, est irreversible : il 
est la consequence de Tapparitian 
de possibilites superieures d'action 
sur le monde. » 

Un an apres, I'lnternationale si- 
tuationniste etait fondee a la 
Conference de Cosio d'Arroscia. 

Les no uvea ux pouvoirs se dirigent 
vers un complexe des activites hu- 
maines, qui se trouve au-dela de 
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Tiitilite : les loisirs, les jeux supe- 
rieurs. Contrairement a ce que 
pensent les fonctionnalistes, la 
culture se si hie la ou finit T utile. 
L'absence de culture ne se sent- 
elle pas peniblement aujourd'hui 
dans J a misere des televisions -et des 
scooters ? Une revolution dans la 
vie precede une revo«lulion dans 



I'art. L'unbanisme unitaire n'est rea- 
lisable qu'avec les moyens situa- 
tionnistes. 

Pour la realisation d'un urba- 
nisme unitaire, on voit finalement la 
necessite d-e methodes et de techni- 
ques entierement nouvelles, qui 
remplaceraient les techniques artis- 
tiques existantes. 




L'emptoi maladroit des ressources de la societe industrielle. 

A la base de Davis-Monthan, en Californie, Carmement qui n'a jamais 
servu deja demode du fait de la production des fusees, est mis a la casse. 



I^a culture est deja si demodee, 
tenement arrieree si el'le est compa- 
ree a 'la realite de la vie, qu'elle 
n'est meme pas capable de se servir 
des inventions techniques que 
rhomme a a sa disposition. Avant 
qu'on puisse avancer, tout I'arsenal 
des conventions culturelles doit etre 
renouvele. On n^arrivera a cela que 
par un travail d^equipe. 

Mais surtout c*est la construction 
de nouvelles situations qui est ne- 
cessairc, cadre de nouvelles activi- 
tes. La construction des situations 
est la condition prealable a la crea- 
tion de nouvelles formes ; et ici les 
createurs d'aujourd'hui trouvent 
leur tache. 

La conception primitive de I'ur- 
banisme actuel comm^ une organi- 
sation de batiments et d'espaces 
selon des principes esthetiques et 



utilitaires, dcvra etre depassee par 
une conception de Thabitat comme 
decor pour la vie entiere, comme 
creation collective au niveau d'un 
art veritable, art complexe aux 
moyens tres varies. 

L'artiste d'aujourd'hui affronte 
un vide culture! absolu : absence 
d'esthetique, de morale, de style de 
vie. Tout est a inventer. 

Dans cette position difficile, il dis- 
pose d'une grande force : son accep- 
tation du transitoire, sa conception 
de la vie fondee sur la fuite du 
temps. Notre besoin essentiel de 
creer ne pourra etre satisfait qu'a 
trav^rs cette nouvelle attitude. En 
renoncant a la forme fixee, nous 
^jagnons toutes les formes, que nous 
inventons et rejetons ensuite. C'est 
Tabondance qui fera une culture. 
Cette nouvt^lle attitude implique 
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aussi qu€ nous renoncons k Toeuvre 
d'art. C'est TinTention ininter- 
rompue qui nous interesse : Tinven- 
tion comme mode de Tie. 

Les arts individuels etaient lies a 
une attitude idealiste, a la recherche 
de feternel. 

L^urbanisme scnl pourra devenir 
cet art unltaire qui repondra aux 
exigences d*une creativite dynami- 
que, la creativite de la vie. 



L^urhanism-e nnitaire sera Tae- 
tivite, tau jours variaMe, toujours 
vivante, toujours actuelle, toujours 
creative, de 'rhomine de demain. 

Tout ce que nous faisans au- 
jourd'hui doit etre considere en 
relation avec cette perspective, et 
preparer ce chemin. 

A, ALBERTS, ARMANDO, 
CONSTANT, HAR OUDEJANS. 



DiSCOURS 

SUR LA PEINTURE IPJDUSTRIELLE 
ET SUR 

UN ART UNITAiRE APPLICABLE 



« Siir la petite esplanade qui separe les deux bdti- 
ments du miisee d'Art Mod erne, en contrebas de V avenue 
da President-Wilson f une etrange machine a peindne ct 
ete mise ^en route jeudi dernier, jour du preuemissage de 
la Biennale de Paris. Montee sur un trepied d roulettes, 
elle evoque, uue de loin, la silhouette de certains mobiles 
de C alder. Vae de pres, elle est constitaee d'une serie de 
ponlies entremelees qu'unime um petit moteiir a dear 
temps. Un long rouleau de papier se devide, que des 
t ay aux encreurs aux mouuements convulsifs couvrent de 
taches automatiques, Vn couteau debits en tranches le 
produit fini, le tout dans un mouvement circniaire 
chaotique et petaradant, » 

Jean-Francois Chabrun (L'Expres<s, 840-59). 



Les micro-molecules des colloides 
ont deja paru dans le camp de Tart, 
et lors meme qu'elles n'ont pas 
trouve leur poete, des artistes par 
milliers s'inquietent de les sou- 
mettre. 

La grande ere des resines est 
commencee et, avec elle, ouvert 
I'usage de la matiere en mouvement. 
La micro-molecule coUoidienne mar- 
quera profondement le concept de 



relativite ; et les constantes de la 
matiere sub ir ont leur definitive 
chute ; et s'eiTriteront dans ies 
mains des puissants toutes les ideo- 
logies de 'reternite et de Tlmmor- 
talite ; et les soucis d'eterniser une 
matiere se reduiront toujours plus 
a leur neant, laissant la joie inepui- 
sable du perpetuel nouveau aux ar- 
tistes du chaos. 

Le nouveau concu dans les ha- 
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sards d'une creation infinie, issue 
des energies liber ees de riiomme, 
contribuera a la deroute de cetie va- 
lexir-or, image de Tenergie congelee 
de rinfame systeme bancaire, desor- 
mais en decomposition. La societe 
'brevetee, comprise et fondee par les 
idees simples et les gestes parcel- 
laires d'artistes et de savants reduits 
en captivite comme les vermines de 
la fourmililiere, elle est pres de fmir. 
L'liomme va vers Texpression d'un 
sens coli-ectif, et vers Tins t rum ent 
adapte a sa transmission : un sys- 
teme de « potlatch de cadeaux 
qui ne peuvent elre paves, sinon 
par d'autres experiences poeti- 
santes. 11 faut s'aviser de ce que la 
machine est Tinstrum-ent apte a 
creer un art industriel inflationniste, 
et fonde d'abord sur I'anti-brevet. 
La nouvelle culture industrielle sera 
produite dans le peuple, ou nc sera 
pas. L'epoque des mandarins est 
close. De nouvelles expressions 
dignes des nouvcaux instruments 
brxseront ies plumes inutiles, et ef- 
faceront toute Tencre amere qui a 
mortifie le monde, jiisqu*a son der- 
nier vestige. 

Seules, la creation et la des- 
truction continues et implacables, 
indissolublement constitueront la 
passionnant« et inutile recherche 
d'objets d'un empiloi momentane ; 
minant les bases de Teconomie ; de- 
truisant les valeurs ou empechant 
leur formation. Le perpetuel nou- 
veau aboHra irennui et Tangoisse 
crees par Tinfernale machine, qui 
est reine du tout-pareil. Les nou- 
velles possibilites creeront le monde 
nouveau du tout-divers. La quantite 
et la qualite seront confondues dans 
leur mouvement : civilisation du 
Iux€ standardise, qui annulera les 
traditions. On ne dira plus « on sait 
ee que Ton perd, on ne sait pas ce 
que Ton trouve », mais phitot : « les 
proverbes des vieux font mourir de 
faim les jeunes ». Une nouvelle force 
afFamee de domination menera les 
hommes vers une epopee inimagi- 
nabJe. Jusqu'a rhabitude . d'etablir 
le temps, qui sera ruin^e ! Dans ce 



qui est maintenant devant nous, le 
temps sera d'abord une valeur 
emouvante, une nouvelle monnaic 
de choc. On le mesurera aux chan- 
gements soudains des moments de la 
vie creee, et aux tres rares moments 
d*ennui. En substance, il va se for- 
mer des hommes sans memoire, 
hommt^s de I'etat de continuelle 
violence, toujours en partance d'un 
point zero, 

Ce sera rignorance-critique. 

La production artistique que les 
machines, docilement captives de 
nos desirs, mettront an jour sera 
telle que nous n'aurons meme pas le 
temps de la fixer dans notre me- 
moire : les machines s*en souvien- 
dronl pour nous. D'autres machines 
intervicndront pour detruire, en 
produisant des situations sans 
valeur. II n'y aura plus par mi les 
gens (ies championnats des oeuvres 
d'art, mais de simples chan- 
gements d'air, d*etats artistiques. 

Le monde sera la scene et le par- 
terre d'une representation continue. 
La planete se transformera en un 
Luna-Park sans frontieres, produi- 
sant des emotions et des passions 
neuves... 

Ainsi, nous devrons peindre les 
routes tie rav<?nir avec la matierc 
inconnaissable, jalonncr le grand 
chemin des cieux avec des moyens 
de signailisation equivalents au 
grandiose de nos entreprises. Ui 
ou, aujourdMiui, des signaux sont 
faits par des fusees au sodium, de- 
main nous mettrons d'autres arcs- 
en-ciel, fata morgana, aurores bo- 
reales que nous aurons construits 
nous-meraes. 

A cause de toutes ccs choses, vous, 
seigneurs encore puissants de la 
Terre, tot ou tard, vous nous flonne- 
rez les machines pour jouer, et nous 
les disposorons pour roccupation de 
ce temps libre que vous vous rega- 
Icz par avance. avec une insane 
gloutonnerie, (i 'employer a la ba- 
nalite perfectionnee, et au decer- 
velagc progressif. 

Nous emploierons ces machines a 
peindre nos routes ; a fabri(|i[er les 



32 



plus eclatants, les phis uniques 
tissus. (lont se vctiront cles foules 
joyeuse.s. pour le sens arlisti(:j_ue 
d'un seul instant. Dcs kilometres de 
papier imprime, £irave, colore, chan- 
teront lies hymnes aux plus etranges 
et enthousiasmantes (leniences. Des 
maisons (ie cuir peint, repousse, 
la que ; de metal ou de bois ; de 
resines, de ciments vib rants consti- 
tueront par terre un ine^^al et in- 
cessant moment de choc, Notre bon 
plaisir fixera images avec les 

appareils cinematographiques et de 
television, tpie le genie collectif da 
peuple a crees, et que vous avez 
malencontreusement adoptes pour 
no LIS enfermtr dans le regne absoUi 
de Tennui, 

Avec Tautomation, 11 n'y aura 
plus de travail, dans le sens courant 
du lernie, et il n'y aura plus de 
repos, mais un temps libre pour de 
libres energies anti-economiques. 
Xous voulons fonder le premier eta- 
blissement de la poesie industrielle 
et nous creerons a cote les etablisse- 
ments de la destruction immediate 
pour detruire a Tinstant les pro- 
duits emotionnels a peine orees, 
afin que notre esprit soit toujours 
garanti des copies, afin de pouvoir 
se retrouver aussitot dans Tetat de 
grace du point zero. 

En ce moment, riiomme fait par- 
tie des machines qu^il a creees. II 
est nie et domine par elles. II faut 
iTnverser ce non-sens, ou bien il 



n'y aura plus de creation. II faut 
dominer la machine en vouant 
an geste unique, inutile, anti-econo- 
mique. Ceci aidera la formation de 
la nouvelle societe, post-economiquL' 
mais sur-poetique. 

Seigneurs puissants et symetri- 
t|ues, la dissymetrie, a present a ia 
base de la biologic moderne, va 
inondant les domaines artistiqiies et 
scientifiques, ruinant votre monde 
symetriqut?, calcule d'apres les 
axiomes d'un lointain passe, et qui 
a rcjoint rimmobilite absolue de 
I'ennui cristallise dans votre divi- 
sion. Les phis recentes creations 
artistiques ont deja detruit votre 
espace, et voici que les longues 
toiles kilometriques petivent se tra- 
dnire en temps : vingt minutes de 
peinture, ou une li-eure, a mesurer 
au clironometre, com me les films, 
comme un cinerama sans bords, 

Le temps, la chaine magique avec 
laquelle les hommes des anciennes 
cLiltures agricoles reglaient ieurs 
experiences poetiques et vitales, 
s'est arrete et vous a ctmtraints a 
changer votre vitesse. Les instru- 
ments fondamentaux de votre pou- 
voir, l^espace et le temps, seront des 
hochets inutrles dans vos mains 
(Tenfants malvenus et paralyses, Vos 
constructions idealistes du sur- 
Iiomme et du genie sont inutiles ; 
et inutiles vos decors, vos immenses 
constructions urbaines.„ 
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Seigneurs encore puissants de 
TEst et de I'Ouest, vous a^ez 
construit les cites soiiterraines pour 
vous defendre des radiations que 
vous avez dechainees, pour cacher 
vos tresors sanglants. Et des artistes 
innocents transformeront vos egouts 
en sanctuaires et cathedrales atomi- 
ques, tracant les signes de la culture 
industrielle, nouveaux zodiaques, 
nouveaux calendri«rs transitoires. 
Les energies neuves des masses sor- 
tant de leur long sommeil transfor- 
meront vos lugubres termitieres de 
ciment arme en luxueux monuments 
transforma'bles, et toujours chan- 
geants. Les artistes seront les 
« teddy-boys » de la vieille culture, 
Ge que vous n'avez pas detruit, 
nous le detruirons pour tout ou- 
blier... 

L-es decors nouveaux, qui vont du 
tissu a rhabitat, des moyens de 
transport aux manieres de boire, 
aux aliments, a iFecElairage, aux 
villes experimentales ; ces decors 
seront uniques, artistiques, impossi- 
bles a repeter. lis ne seront plus dits 
immeubles, ma is meubles et s imple- 
ment d'usage, puisqu'ils seront des 
instruments momentanes du plai- 
sir et du jeu. En un mot, nous re- 
deviendrons pauvres, tres pauvres 
et aussi tres riches, dans Tesprit 
d'un comportement neuf. 

Tons nos biens seront collectifs, 
et en autodestruction rapide. La 
qualite poetique n'agira plus sur les 
sens que nous connaissons, mais sur 
ceux que nous ignorons encore. II 
n'y aura plus alors d'architeeture, 
plus de peinture, plus de paroles ni 
d*images. Voila dans I'avenir nos 
oeuvres sans surface et sans volume. 
Nous sommes pres de la quatrieme 
dimension de la poesie pure ; pres 
d'une magie qui n'a pas de mailre, 
mais qui ne poiirra qu'ctre realisee 
par tous. Nous sommes au bord d^un 
etat sauvage au sens moderne, avec 
ks instruments modernes ; ou la 
terre promise et le paradis ne pour- 
ront etre rien d'autre que notre 
entourage qui se respire, se mange, 
se touche et se penetre. II se creera. 



dans ces impalpables decors, un pas- 
sionnel nouveau ; un homme libre 
auquel ne manquera que le temps 
pour satisfaire tous ses desirs, et 
en inventer d'autres sans cesse. 
Toutes les ideologies et les religions 
ont toujours expiloite les forces du 
desir, mais avec une satisfaction 
illusoire dans un au-dela. Le resul- 
tat, aujourd'hui encore, est que la 
science et Tart butent sur le mur in- 
franchissable du pourquoi. Nous 
voulons e tracer a tout jamais l^s 
pourquoi. Les nouveaux prophetes 
viennent jeter bas ce mur. Suivant 
c«s guides, Thomme atteindra de- 
main inalterable nectar dont il se 
nourrira, comme les abeilles d'un 
miel fantastique, sans se preoccuper 
de rien ; et pas meme de sa mort 
qui ne sera plus qu'un acte d^amour 
pour les cav^rnes tenebreuses qui 
s'ouvriront dans Tinfini labyrinth e 
de Tunivers, petite part d'une to- 
talite. Tout le nouveau comporte- 
ment sera un jeu, et chacun vivra 
toute sa vie par jeu, ne s^interessant 
qu'aux emotions obtenu-es en jouant 
avec ses desirs, fmalement realisa- 
bles. Les premiers instruments rudi- 
mcntaires de cette revolution sont, a 
notre avis, ces moyens artistiques- 
industriels devalorisants, just-ement 
parce qu'ils sont d'abord des instru- 
ments d*un plaisir. Voila pourquoi, 
en proposant nos minimes resultats, 
tels la peinture industrielle, nous 
nous sentons orgueilleuscment surs, 
a en juger par I'accueil qui lour est 
fait, (J'etre sur la bonne voie. La 
peinture industrielle a ete la pre- 
miere tentative mcnee a bien d'un 
jeu avec les machines, et le resuitat 
immediat fut la devalorisation de 
I'oeuvre (rart. Les milliers de pein- 
tres qui aujourd'hui perdent leur 
temps a repeter les memes details, 
connaHront desormais les possibili- 
tes qu'ofTrent les machines. 11 n'y 
aura plus cc billet de banque 
geant appele tableau, fait pour un 
concours du benefice maximum, 
mais des milliers de kilometres de 
peinture offerts dans les rues et sur 
les marches, au prix coutant, qui 
plairont a des millions d'hommes. 
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en les poassant a d'autres expe- 
riences d'arrangement de leiir 
milieu. Ce sera le triomphe <ies 
grands nombres, base de la qualite, 
triomphe qui etablira des valeurs 
inconnues, monde ou la vitesse du 
changement determinera une ideu- 
tite nouvelle : la valeur se confondra 
avec le seal changement. Toutes les 
speculations du present prendronl 
fin. 




Au Danemark, des situationnistes chez 
Christian Chrtstensen. Revolutionn;\ire 
rrreductible, Christensen a eie le theoricien 
et I'organisateur du mouvement ouvrter 
danois au debut du siecle. 



Ce jeu d-e la peintore industrielle 
a commence en 1958, a Turin, Milan 
et Venise. 11 a continue en 1959, u 
Miinich ou, dans le meme temps, la 
troisieme Conference de rinterna- 
tionale situationniste s'accordait sur 
Its onze points de la Declaration 
d'Amslerdam, programme encore 



occalte mais sur pour la construction 
d'un urbanisme unitaire. La pein- 
ture industrielle a ete ensuite ex- 
pos ee a Paris (en mai, a la Galerie 
Drouin) comme essai de contribution 
a I'atmosphere emotionnelle d'un 
moment, Notre travail a servi a 
reunir beaucoup d'artistes sur ce 
point que Tunite de la culture est 
la seule idee capable de dominer la 
machine ; d^ fonder enfin une 
culture industrielle au niveau des 
pouvoirs d'une ere ([ui commence a 
peine : la grande ere atoniicfiie. 

Nous sommes pauvres, mais qu'im- 
porte ? Notre pauvrete fait partie de 
notre force. C'est bien vainement 
que Ton peat encore nous iso'ler 
dans notre decouverte ; nous 
ex dure des r assemble me nts ou 
nous ne voulons pas alier ; nous 
insulter, ou nous couvrir de silence. 
Ce qui pent comprendre notre 
poesie, c'est le peuple ecoeure de 
vos idol-es fatiguees, fantomatiques 
puissances de to us les automatismes 
de la pensee et de la technique ; 
ecoeure de ce conservatismc har- 
gneux de la race la phis chatree du 
monde : les intellectuels. 

Commencons ainsi les longs jours 
[le la creation atomique, 11 appar- 
tient maintenant a nous seuls, ar- 
tistes et scientifiques d'une meme 
poesie, de creer d'une autre nma- 
niere la ttrre, les oceans, les ani- 
maux ; le soleii et les autres etoiles ; 
Pair, les eaux et les choses. Et il 
nous appartiendra de souffler sur 
Targile pour donner naissance au 
nouvcl homme, uniqucment fait 
pour le repos du septieme jour. 

Giuseppe PINOT-GALLTZIO. 



Le disc ours de Pinot-Gallizio a ete pnblie en Italic, 
en novembre, sous le tiire : Per un arte unitaria appli- 
cabile. 
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POSITIONS SITUATIOIMNISTES 
SUR LA CIRCULATION 



1 

Le defaiit de tons les urbanistes est de considerer ]*automobile individuelJe 
(ct ses soiis^produits, du type scooter) essentiellement comme un moyen de 
transport. C'est essentiellement la principale materialisation d'une conception 
du bonheur que ie capitalisme developpe tend a repandre dans I'ensemble de 
la societe. L'automobile comme souverain bien d'unc vie alienee, et insepara- 
blemenf comme produit cssentiel du marche capitalistc, est au centre de la 
meme propagande globaie : on dit couramment, cettc annce, que ia prosperite 
economique americaine va bientot dependre (fe la reussite du slogan : 
« Deux voitures par famille». 

2 

Le temps de transport, comme I'a bien vu Le Corbusier, est un sur-travail 
qui reduit d*autant la journee de vie dite libre, 

3 

II nous faut passer de la circulation comme supplement da travail, a la 
circulation comme p^laisir. 

Vouloir refaire Tarcliitecture en fonciion de I'existence actuelie, massive 
el parasitaire, des voilures individuelles, c'est deplacer les problemes avec 
un grave irrealisme. II faut refaire Tarchitecture en fonction de tout le 
mouvement de la societe, en critiquant toutes l«s valeurs passageres, liees a 
des formes de rapports sociaux condamnec-s (an premier rang desquelles : 
]a faraille). 

5 

Meme si Pon pcut admettre provisoirement, dans une periode transitoirc. 
la division absokie entre des zones de travail et des zones d'habitation, ii 
faut au moins prevoir une troisieme sphere : celle de la vie meme (la sphere 
de la iliberte, des loisirs — la verite de la vie). On salt que Turbanisme 
unitaire est sans frontieres ; pretend constituer une unite totale du milieu 
humain ou les separations, du type travail-loisirs collectifs-vie privee, seront 
finalement dissoutes. Mais auparavant. Taction minimum de Turbanisme 
unitaire est le terrain de jeu etendu a toutes les constructions soiihaitables. 
Ce terrain sera au niveau de complexite d*une viHe ancienne. 

6 

II ne s'agil pas de conibattre I'automobile comme un mal, C'est sa 
concentration extreme dans les villes qui aboutit a la negation de 
son role. lAirbanisme ne doit certes pas ignorer Tautomobile, mais 
encore moins Taccepter comme theme central. 11 doit parier sur son 
deperissement. En tout cas, on peut prevoir son interdiction a Tinterieur de 
certains ensembles nouveaux, comme de quelques villes anciennes. 

7 

Ceux qui croient Tautomobile eternelle ne pensent pas, meme d*un point 
do vue etroitement technique, aux autres formes de transport futures. Par 
exemple, certains des modeles d^heiicopteres individuels qui sont actuellement 
experimentes par Tarmee des Etats-Unis seront probablement repandus dans 
le public avant vingt ans. 
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La rupture d3 la di alec tiq lie da milieu lumiain en faveur des automobil-c.s 
(on projctte ronverture d^autostrades dans Paris, entrainant la destruction 
de milliers de lo-enients, alors qnt?, par ailleurs, la crise dn logement 
s'aiTgrave sans cesser rnastfue son irrationalite sous des explications pseudo- 
pratiques. Mais sa veritable necessite pratique correspond a un etat social 
precis. Ceux qui croient permanentes les donnees du probleme veulent croire 
en fait a la permanence de la sticicte actuelle. 

9 

Les urbanistt^s revolutionnaires ne se preoccuperont pas seulement de 
la circulation des choses. et des hommes figes dans im monde de cboses. lis 
essaieront de briser ces chaines topologiques. en experimentant des t^errains 
pour la circulation des hommes a travers la vie authentique. 

DEBORD. 



UNE AUTRE VILLE POUR UNE AUTRE VIE 



La crise de I'urbanisme s'aggrave. 
La construction des quartiers, an- 
ciens et nouveaux, est en desaceord 
evident avec les modes de comporte- 
mcnt etablis, et d'autant plus avec 
les nouveaux modes de vie que 
nous recherchons. Une ambiance 
morne et sterile de notre entourage 
en resulte. 

Dans les vieux quartiers, les rues 
out degenere en autostrades. les 
loisirs son! comni-ercialisee et dena- 
tures par le tourisme. Les rap- 
ports sociaux y deviennent impossi- 
bles. Les quartiers nouvellement 
eonstniits n'ont c|ue tleux themes 
qui dominent tout : la circulation 
en voiture, et ie confort chez soi. 
lis sont la pauvre expression du 
bonheur bourg-eois, et toute pre- 
occupation ludique en est absente, 

Se trouvant devant la necessite (ie 
construire rapidement des villes en- 
tieres, on est en train de batir des 
cimetieres en bet on arnie ou iie 
grandes masses de la population 
sont condamnees a s'ennuver a 
mort. Or, a qnoi servent les inven- 
tions techniques les plus etonnantes, 
que le monde voit a sa disposition 
en ce moment, si les conditions 
manc[uent pour en lirer profit, si 
elles n'ajoutent pas aux loisirs, si 
rimagination fait defaut ? 



Nous reclamons Faventure. Ne la 
trouvant plus sur terre, certains 
s'en vont la cherclier sur la lune. 
Nous misons d'abord et tou jours sur 
un changen^ent sur terre. Nous nous 
l)r<)posons d'y creer des situations, 
et des situations nouvellcs. Nous 
comptons rompre les lois qui empc- 
chent le developpement d'activites 
efficaces tians la vde et <lans la 
culture. Nous nous trouvons a Taube 
d'une ere nouvclle, et nous essayons 
d'esquisser deja Timage {l*une vie 
plus beureuse et d'un urbanismc 




Quar tierd'une ville traditionnelle. Espace 
quasi social : la rue. Les rues, logiquement 
formees pour la circulation, sont utilisees 
en marge comme lieu de rencontre. 

unitaire ; Turbanisme fait pour 
])laire. 
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Notre (lomalne est done le reseau 
urbain, expression naturelle d'une 
creativite collective, capable de 
comprendrc les forces creatrices 
qui se Qiberent avec le de?lin d*une 
culture basee sur rindivldualisme. 
Nous sommes d'avis que les arts 
traditionnels ne poiirront pas jouer 
de role dans la creation de Tam- 
ibiance nouvelle dans laquelle nous 
YOU Ions vivre. 

Nous sommes en train d'inventer 
des techniques nouvelles ; nous 
cxaminons ^les possibilites qu'ofTrent 
les villes existantes ; nous faisons 
des maquettes et des plans pour 
des villes futures. Nous sommes 
conscients du bcsoin dr nous servir 
de toutes li?s inventions techniques, 
et nous savons que les constructions 




Ville verte. Unites d'habitation isolees. 
Espace social minimum : les rencontres ne se 
font que par hasard et individue!lement, dans 
les couloirs ou dans le pare. La circulation 
domine tout. 

futures que nous envisageons de- 
vront etre assez souples pour repon- 
dre a une conception dynamique 
de la vie, creant notre entourage en 
relation directe avec des modes de 
comportement en changement in- 
cessant. 

Notre conception de I'urbanisme 
est done sociale. Nous nous op- 
posons a la conception d\ine ville 
verte, ou des gratte-ciel espaces et 
isoles do i vent nec-essairement re- 
dtiire les rap^ports directs et Taction 
commune des homm-es. Pour que la 
relation etroite entre Tentourage et 
le comportement se produisent, Tag- 
g'lomeration est indispensable, Ceux 



qui pensent que la rapidite de nos 
deplacements et la possibilite de 
tele-commimications vont dissoudre 
la vie commune des agglomerations, 
connaissent mai les vrais besoins de 
riiomme, Contre Tidee d'une ville 
verte, que la plupart des architecrtes 




Principe d'une ville couverte. « Plan » 
spatial. Habitation collective suspendue; 
etendue sur toute ia ville et separee de la 
circulation, qui passe en-dessrus et au-dessur. 



modernes ont adoptee, nous dres- 
sons Timage de la ville couverte, ou 
Je plan des routes et des bati- 
nicnts Sep ares, a fait place a une 
construction spatiale continue, de- 
gagee du sol, qui comprendra aussi 
bicn des group es de logements, que 
des espaces publics (permettant des 
modifications de destination selon 
les besoins du moment). Comme 
toute circulation, au sens fonction- 
nel, passera en dessous, ou sur les 
terrasses au-dessus, la rue est sup- 
primee. J.e grand nombre de difTe- 
rents espaces traversables dont la 
ville est composee, forment un 
espace social complique et vaste. 
Loin d'un retour a la nature, de 
ridee de vivre dans un pare, comme 
jadis les aristocrates solitaires, nous 
voyons dans de telles constructions 
immenses la possibilite de vaincre 
la nature et de soumcttre a notre 
volonte le dim at, Feci ai rage, les 
bruits, dans ces diflferents espaces. 

Est-ce que nous cntendons par 
cela un nouveaii fonctionnalisme, 
qui va mettre encore plus en 
evidence la vie utilitaire idealisee ? 
11 ne faut pas oublier que, les fonc- 
tions une fois etablies, le jeu leur 
succede. Depuis bien longtemps, 
Tarchitectiire est devenu^ un jeu de 
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Tespace et de rambiance. La ville 
verte manque d'anibiances. Xous 
vOLilons, ail contraire, nous en ser- 
vir plus consciemment ; cprelles 
correspondent a tons nos besoins. 

Les villes futures que nous envi- 
sageons offriront une variabilite 
inedite de sensations dans ce 
flomaine, el des jeux imprevus de- 
viendront possibles par Tusage in- 
ventif (les conditions materielles, 
coniine le conditionnement de J^air. 
la sonorisation et I'illumination. 
Deja, des urbanist^s etudient les 
possibilites d'harnioniser la caco- 
phonie qui regne dans les villes 
actuelles. On ne tardera pas a 
trouver la un nouveau domaine dc 
creation, tout comme dans bien 
d'autres p rob! ernes qui vont se pre- 
senter. Les voyages dans I'espace, 
(]ui s'annoncent, pourraient influen- 
cer ce developpement, parce que les 
bases c[ue Ton etablira sur d'autres 
planetes poseront immediatement ]e 
problem-e de cites abritees, qui 
seront, peut-etre, le type de notre 
etude de Purbanisme futur. 

Avant tout, cependant, la diminu- 
tion du travail necessaire pour la 
production, par une automation 
etendue, creera un besoin de loi- 
sirs, un-e diversite de comporte- 
ments et un cliangement de nature 
de ceux-ci, qui meneront forcement 
a une nouvelle conception de Thabi- 
tat collectif ayant le maximum 
d'espace social, contrairenit?nt a la 
conception tl'une ville verte ou 
I'espace social est reduit au niini- 
muuL r.a ville future doit etre 
concue comme une construction 
continue sur piliers, ou bien commt? 
un systeme etendu de constructions 
differentes, dans lesquelles sont 
suspend us des locaiix pour loge- 
ment, agrement, etc, et des locaux 




Les hauteurs de la ville. 



destines a la production t?t a la 
distribution, laissant le sol libre 
pour la circulation et les reunions 
publiques. I^'appiication de mate- 
riaux ultra-legers et isolants, comme 
on en experimente actuellement, 
permettra une construction legere 
et des supports tres espaces. De 
telle maniere que I'on pourra 
constituer une ville de plusieurs 
couches : sous-sol, rez-de-chaussee, 
etages, terrasses, d^une etendue qui 
pent varier de celle d^un qu artier 
actuel a celle d'une metropole. II 
est a noter que dans une telle vill€ 
la surface batie s^ra de 100 % et 
la surface libre de 200 7o (parterre 
et terrasses), tandis que dans les 
villes traditionnelles les nombres 
sont de quelque 80 % «t 20 % ; et 
que dans la ville verte cette relation 
pent au maximum etre renversee, 
Les terrasses forment un terrain -en 
plein air qui s*etend sur toute la 
surface de la ville, et qui peuvent 
etre des terrains pour les sports, les 
atterrissages d'avions et (Fhelicop- 
teres, et pour Tentretien d'une vege- 
tation, Elles seront accessibles par- 
tout par des escaliers et des ascen- 
seurs. Les difTerents etag^es seront 
divises en des espaces voisinants 
et communiquants, artifieiellement 
con<iitionnes, qui offriront la possi- 



Coupe transversale de la viMe couverte 
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bilite de creer une variation infmie 
d'ambiances, facilitant la derive des 
habitants, et leurs frequentes ren- 
contres fortuites. Les ambiances 
seront regulierement et consciem- 
ment changees, a Faide de tous les 
moyens techniques, par des equipes 
de createurs specialises, qui serant 
done situationnistes de profession. 

Une etude approfondie des moyens 
de creation d'ambiances et de Tin- 
Huence psychologique de celles-ci, 
est une des taches que nous en- 
treprenons actu'ellement. Des etudes 
concernant la realisation technique 
des structures portantes et de leur 
esthetique, est la tache specifique 
des artistes-piasticiens et des inge- 
nieurs. L'apport de ces derniers 
surtout, est d*une necessite urgente 
pour fairc des progres dans le tra- 



vail preparatoirc que nous entrepre- 
nons. 

Si Ic projet que nous venous de 
tracer en quelques grandes lignes 
risque d'etre considere comrae un 
reve fantaisiste, nous insistons sur 
le fait qu'il «st realisable du point 
de vue technique, qu'il est souhai- 
table du point de vue humain, qu'il 
sera indispensable du point de vue 
social, L'insatisfaction grandissantc 
qui domine Thumanite entiere arri- 
vera a un point ou nous serous tous 
pousses a -executer les projets dont 
nous possedons les moyens ; et qui 
pourront contribuer a la realisation 
(i'une vie phis riche et plus 
accomplie, 

CONSTANT, 
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